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RESUMO

O presente artigo, assumindo uma perspectiva de analise marxista da economia politica,
busca utilizar o cinema como meio importante para analise dos problemas tradicionais do
capitalismo em sua atual fase de desenvolvimento. Recorrendo ao conceito de classe de
Thompson, a reflexdo revela a capacidade do filme em questdo de dar vazdo ao
sentimento de revolta provocado pelo sistema, ainda que se mostre incapaz de assumir
uma posi¢do propositiva quanto a luta a ser encetada pela classe trabalhadora.
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ABSTRACT

This article, taking a perspective of Marxist analysis of political economy, seeks to use
cinema as an important means of analyzing the traditional problems of capitalism in its
current phase of development. Using Thompson's concept of class, the reflection reveals
the ability of the film in question to give vent to the feeling of revolt provoked by the
system, even if it proves incapable of assuming a propositional position regarding the
struggle to be waged by the working class.
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Introducéo

O uso do cinema enquanto meio para a critica social e econdmica é uma pratica que se
repete desde as origens da sétima arte. As manifestacdes de Charles Chaplin em sua
filmografia, por exemplo, referiam-se tanto a regimes politicos, como no caso do “O
Grande Ditador”, como ao proprio sistema capitalista, em especial ao fordismo, como no

classico “Tempos Modernos”.



Com referéncia a este Ultimo aspecto, o sistema capitalista segue constantes
transformacdes e, nesse sentido, nada mais natural que as expressdes dessa realidade no
campo do cinema se multipliquem e diversifiqguem. Nessa perspectiva se coloca o filme
objeto de reflexdo no presente artigo. ‘Eu, Daniel Blake” procura retratar um importante
aspecto da realidade capitalista atual, que se desenvolve apds um periodo, conforme
destaca David Harvey, considerado como os anos dourados, com forte presenca do Estado
na economia e politicas publicas, inclusive de seguridade social.

A mudanca do sistema, a partir da década de 1970, trouxe uma mudanca no paradigma
econémico dominante, com a reducéo da presenca do Estado e a consequente regressdo
dos direitos dos cidadéos (trabalhadores). O avango tecnoldgico ao longo desse processo,
por seu turno, como contraponto a crise instalada com o esgotamento da etapa anterior do
capitalismo, possibilitou mudancas noutros aspectos da realidade, derrubando barreiras
geograficas de forma a ampliar o consumo, com novas caracteristicas, configurando o

que Zygmunt Bauman definiu como uma sociedade “liquida”.

O cenério imposto por tal realidade globalizada, fundado no ideério neoliberal, implica a
automatizacao da producdo e dos servigos, com reducao dos empregos, a0 mesmo tempo
em que promove profunda retracdo das politicas publicas e beneficios sociais, gerando

dramas individuais como os denunciados pelo filme de Kean Loach.

Como um dos principais nomes da cinematografia mundial atual, o cineasta inglés, Ken
Loach (1936 -), é conhecido por sua militancia politica de esquerda (marxista), sendo sua
producdo e suas obras marcadas por pesadas criticas ao capitalismo. Segundo Maria
(2012), a énfase de seu trabalho se da no protesto contra o sistema capitalista por meio da
pesquisa e do retrato da realidade vivida pela classe trabalhadora, em grande parte a classe
trabalhadora inglesa, e sua acdo politica sempre relacionadas ao momento histérico em

que sdo produzidas.

Nessa perspectiva, o filme “Eu, Daniel Blake” narra a historia de um cidadéo inglés vitvo
que, em decorréncia de um ataque cardiaco grave, é impossibilitado de trabalhar como
carpinteiro, apés 40 anos de profissdo. Passa a depender da assisténcia de salde do
sistema inglés de seguridade publica que ja ndo atende as suas necessidades e direitos
historicamente garantidos aos trabalhadores do pais. Esse é o mote para o diretor, durante
o0 desenrolar da trama, o diretor retratar o sofrimento de outros personagens em meio ao
desmantelamento das politicas do Estado de Bem-Estar. Os servicos de assisténcia social

passam a ser fornecidos por empresas ou agentes privados sob a logica da terceirizagdo



de um capitalismo globalizado neoliberal. Assim, o filme destaca o exagerado e
excludente nivel de barreiras para a obtencéo dos direitos dos cidaddos, empurrando 0s
protagonistas para um cenario de dificuldade financeira, cuja reacéo é diversa uma vez
que os relega a uma situacdo de individualidade impotente. Langado em 2016, € um de
seus filmes de maior sucesso, alcancando tanto prémios e destaques em festivais, quanto

sucesso comercial.

Este artigo tem como objetivo, portanto, analisar, sob uma perspectiva marxista, a
utilizacdo do cinema, mais especificamente o filme “Eu, Daniel Blake” enquanto
mecanismo de critica social, relevando particularmente a teoria sobre as classes sociais.
Nesse sentido, além da introducdo, este artigo conta com as seguintes secfes: i) uma
apresentacdo da producéo e de suas implicagfes com uma das importantes vertentes do
pensamento marxista relativa a atual etapa de desenvolvimento capitalista; ii) uma breve
revisao e discussao sobre o papel do conceito de classes no campo do marxismo; iii) uma
andlise do filme de suas contribuicbes para a discussao e a compreensdo da realidade
baseada das questdes colocadas; e uma concluséo com consideragdes consequentes .

1. O filme “Eu, Daniel Blake” enquanto critica social

Para uma primeira aproximacao do filme, além de considerar o contexto histérico em que
foi produzido e a que se refere, é importante entender brevemente quem é seu criador e
diretor. O filme “Eu, Daniel Blake, baseado em livro e roteirizado por Paul Laverty, foi
criado e dirigido por Ken Loach e é mais uma obra de uma carreira cinematografica
marcada por filmes criticos, merecendo maior destaque. A se¢do seguinte busca

apresentar o diretor para, entdo, analisar o filme enquanto mecanismo de critica social.
1.1.0 criador: Ken Loach

O cineasta inglés, Ken Loach (1936- ), € conhecido pela sua militancia politica
esquerdista (marxista) de suas obras. A énfase de seu trabalho € o protesto contra o
sistema capitalista por meio da pesquisa e do retrato da realidade vivida pela classe
trabalhadora, em maior parte, a classe trabalhadora inglesa. Seus protagonistas sempre
pertencem a classe trabalhadora e as relagdes politicas abordadas estdo sempre ligadas ao

momento histérico em que sdo produzidas. (MARIA, 2012)

De acordo com, Maria (2012), diversos criticos consideram Loach um dissidente em meio

ao mundo cinematografico, pouco focado em producdes comerciais. Até mesmo entre 0s



artistas de esquerda, ele se diferencia por ndo utilizar “féormulas” pré-estabelecidas na
criacdo de suas obras porque utiliza as suas influéncias (Teatro Epico de Bertolt Brecht,
Naturalismo ou Neo-Realismo - Italiano, Melodrama etc.) de modo a atender o seu
propdsito estético-politico, que se configura em uma estética “contraditoria” de forma-
conteddo. Desse modo, para a critica, em geral, Loach é considerado um progressista em

relacdo ao contetido, mas um regressista em relacdo a forma de suas obras.

Mesmo que o melodrama tradicional e o melodrama utilizado por Loach retratem
ambientes domeésticos e centralizem a narrativa na historia de um protagonista e tenham
como foco a evocacdo de emocdes do espectador, as obras de Loach buscam, no todo, a
moral construida na/pela praxis politica e ndo a moral universal de carater hegemonico
difundida pelo melodrama tradicional. Trata-se, portanto, de uma tentativa a partir de suas
obras de fomentar um dialogo politico em meio as conturbac@es sociais e econdmicas, a
partir do que uma possivel solucdo para as contradi¢Ges vividas dependa “de uma agdo
politica que tenha como principio uma transformacdo radical (revolucionaria) nas
relacGes sociais. Nao ha, entdo, uma tentativa de apagar a luta de classes — num intuito
de ser reconfortante — e sim de evidencia-la”. (MARIA, 2012, p.176), o que de per si

implica um problema para a reflexdo marxista sobre a realidade capitalista.

Além disso, para Maria (2012), é imprescindivel ater-se ao caminho profissional
percorrido por Loach, para que se possa compreender melhor a contradigdo entre
contetdo e forma que caracterizam o seu trabalho como cineasta; vertendo-se em um

projeto estético-politico.

Em 1960, Loach inicia seu trabalho cinematografico na emissora de televisdo BBC,
produzindo obras denominadas docudramas, que utilizam as técnicas da linguagem
documental e, a0 mesmo tempo, abordam temas essencialmente sociais. Durante as
décadas de 60 e 70 do século passado, Loach teve o seu trabalho diversas vezes censurado
pela emissora, que argumentava ser antiética a fusdo entre ficcdo e documentario. Porém,
segundo Maria (2012), a censura de fato pairava sobre o contetdo contestatério acerca
do governo britanico e do sistema capitalista. Quanto a sua estética cinematogréafica, em
meados dos anos 60, Loach, por um breve periodo, fez uso das técnicas anti-naturalistas
caracteristicas do teatro épico de Bertolt Brecht (1898-1956). Ao abandonar o uso de tais
técnicas, Loach comecou a elaborar a sua famosa estética que contrapde conteudo e

forma.



Em 1980, o cineasta inglés abandona a televisdo britanica e comeca a produzir
documentarios de “critica 4cida e direta ao sistema, atitude que teve como resultado
criticas negativas e até mesmo censura a sua obra. Houve também pouca distribuicéo e
interesse por sua obra neste periodo” (MARIA, 2012, p.170). Entretanto, desde a década
de 90, Loach cativa espaco na arte cinematografica, ganhando inclusive prémios

internacionais. Sendo assim, para Maria (2012, p.178):

O projeto de Loach ¢, em outras palavras, uma espécie de mimese das derrotas
da classe trabalhadora, tanto na politica quanto na estética. Ele é uma
representacdo da maneira como essas esferas foram neutralizadas pela
hegemonia em seu processo histérico, a0 mesmo tempo em que hd uma
tentativa de recuperd-las como instrumento de luta, através da
refuncionalizagdo das formas e contetdos em crise, e do resgate de elementos
do passado que carregariam esse potencial utdpico de superagdo. Assim,
acreditamos que Ken Loach ndo seja progressista por apresentar conteldos
revolucionarios apesar de usar uma forma tradicional, como muitos da critica
o véem; ele é militante exatamente por conseguir explicitar esses conteldos
através da construcdo de uma nova forma, que expressa dialeticamente a tenséo
da luta pelos meios de producéo.

1.2. A Criagdo: “Eu, Daniel Blake”, o filme

Na primeira cena do filme, Ken Loach apresenta ao espectador ndo apenas indicios sobre
a narrativa de Daniel Blake, mas, sobretudo, o contexto da sociedade inglesa atual que €
regida pela globalizacéo e pelo sistema capitalista neoliberal. Ao passo que, antes mesmo
de ser apresentada a imagem do protagonista ao espectador, apenas uma tela em preto e
com o recurso de audio € inserida na narrativa, reproduzindo uma da conversa telefonica
entre Daniel e uma perita responsavel por avaliar a sua condicdo médica para a
manutencdo ou ndo de seu auxilio de saude. Daniel é obrigado a responder inimeras
perguntas padronizadas sobre multiplas condi¢des de saude, sendo que a maioria delas
nada tem a ver com a sua grave condicdo cardiaca, levando-o0 a um estado de irritacdo e
ao questionamento do porqué (da serventia) desse questionamento, pois ndo compreende
como tais perguntas podem ser Uteis para a avaliacdo da sua real condicdo de salde.
Durante a conversa, ele enfatiza o seu desejo de voltar ao trabalho, mas afirma também
gue a médica que acompanha seu tratamento néo o libera para trabalhar porque considera
0 seu quadro clinico critico. No entanto, a perita ndo apenas ignora a sua fala como pede
para que ele se mantenha apenas respondendo as suas perguntas, caso contrario, nao sera

possivel realizar a sua avaliagao.

Ainda insatisfeito, Daniel acaba questionando a formacao profissional da perita, e ela, por

sua vez, diz ser uma profissional da saude treinada para realizar a avaliacdo por meio



telefénico e que seu servigo, realizado por meio da empresa estadunidense em que
trabalha, foi contratado pelo Departamento de Trabalho e Previdéncia da Inglaterra.
Diante do desfecho da primeira cena, o espectador €, entdo, exposto ao drama que Daniel
Blake passa a enfrentar com a inesperada impossibilidade de trabalhar que o leva a
depender do Estado para sobreviver. Esse Estado, em concordancia com as exigéncias de
um mercado globalizado e do sistema capitalista neoliberal, vai de encontro as suas
demandas relativas as necessidades sociais no sentido de esvaziar as politicas de bem-
estar com a terceirizacdo da prestacdo de servicos para empresas privadas (locais ou nao)
sem qualquer vinculo com a realidade dos cidad&os ingleses e transformando assim as
relagcOes entre estes e 0 Estado em relagcbes impessoais, renegando direitos sociais
adquiridos por meio da atuacéo da cidadania de outrora.

Como resultado, pode-se inferir que a narrativa de Daniel Blake se desenvolve de modo
a expor as mazelas sociais (econdmicas, afetivas e sociais) decorrentes do “capitalismo
parasitario”, e cada uma das historias das personagens analisadas, cujas situagdes
encontram-se entrelacadas a do protagonista principal, carregam tracos especificos da
“modernidade liquida” de Bauman (2001).

Um dos personagens ligados a Daniel Blake, introduzido no inicio do longa, é o jovem
China: um rapaz de vinte e poucos ano, é seu vizinho. China é um trabalhador assalariado
e consciente da situagdo do mercado de trabalho inglés. Ao longo filme, fica claro que o
personagem compreende que o tipo de trabalho que ele tem a oferecer (méo-de-obra nao
qualificada), ndo Ihe traz seguranca alguma pois ele pode ser facilmente substituido. As
ofertas de trabalho que aparecem s&o de trabalho mal remunerado (por hora trabalhada),
fisicamente exaustivo e sob demanda da necessidade (momentanea) da empresa, 0 que
significa que sdo trabalhos eventuais. Ou seja, um trabalho, na maioria das vezes, isento

de contrato, desprovido de quaisquer direitos trabalhistas.

Portanto, em meio a precarizagdo do mercado de trabalho e a inexisténcia de empregos
para todos, China, em concordancia (consciente ou nao) com o espirito “meritocratico”
neoliberal, busca alternativas de sobrevivéncia no mercado informal. Sua escolha é
vender calgados produzidos fora do pais e sem etiquetas de grife, isto €, num mercado
paralelo, que torna o produto final mais barato. Como um jovem fruto da “modernidade
liquida”, China acaba por ndo ter “razoes para aderir ou se comprometer com seu
trabalho ou entrar numa associacéo mais duravel com seus companheiros de trabalho ...

tende(m) a desconfiar de qualquer lealdade em relacao ao local de trabalho e reluta(m)



em inscrever seus proprios planos de vida em um futuro projetado para a empresa’.

(BAUMAN, 2001, p.143)

Aqui, as ideias de Bauman encontram reforgo nas observacoes de Harvey de tal sorte que

para este Ultimo autor:

“A mudang¢a mais radical tem seguido a dire¢cdo do aumento da subcontratagéo
(70 por cento das firmas britanicas pesquisadas pelo National Economic
Development Council [Conselho Nacional de Desenvolvimento Econdmico]
relataram um aumento da subcontratacdo entre 1982 e 1985) ou do trabalho
temporéario- em vez do trabalho em tempo parcial” (HARVEY, 1989) e “na
Inglaterra, os "trabalhadores flexiveis" aumentaram em 16 por cento,
alcancando 8,1 milhdes entre 1981 e 1985, enquanto 0s empregos permanentes
cairam em 6 por cento, ficando em 15,6 milhdes (Financial Times, 27 de
fevereiro de 1987)” (HARVEY, 1989, p. 144).

Apesar de China reconhecer sua vulnerabilidade no mercado de trabalho por dispor de
uma mdo-de-obra ndo qualificada, ele ndo expressa qualquer projeto futuro de uma
educacdo formal. O gue ele enfatiza é o desejo de ganho imediato de dinheiro, tornando-
se livre das amarras do mercado de trabalho formal. O possivel desinteresse pela educagédo
formal coaduna com a assertiva de Bauman (2001) segundo a qual, hoje, para os jovens,
pensar na possibilidade de escolher o caminho da educacdo formal pode ser
“desconcertante” porque “pode constituir um ‘produto’ feito para ser apropriado e
conservado” (p.42). Além disso, a instabilidade oriunda das constantes transformagdes
acaba por reforcar a desvalorizacdo da educacdo formal. Pois, para Bauman (2010), é fato

que:

No mundo liquido-moderno, a solidez das coisas, assim como a solidez dos
vinculos humanos, € vista como uma ameaca: qualquer juramento de
fidelidade, qualquer compromisso a longo prazo (e mais ainda por prazo
indeterminado) prenuncia um futuro prenhe de obrigagbes que limitam a
liberdade de movimento e a capacidade de perceber novas oportunidades
(ainda desconhecidas) assim que (inevitavelmente) elas se apresentam. A
perspectiva de se ver restrito a uma Unica cosa a vida inteira € repulsiva e
apavorante. (p.40-41)

Voltando a Harvey, o autor discute a questdo de como a producéo flexivel que caracteriza
essa nova fase do capitalismo, com reducéo de estoque e a transi¢do para um regime de
producdo “just in time”, SO foi possivel pela redugdo do tempo de vida de alguns produtos
do giro de consumo. A partir criacdo da necessidade de se trocar de cores, modelos e
estilo dos produtos consumidos é que o novo modo de producdo da acumulacao flexivel

funcionou.



No filme é possivel ver que China optou por iniciar um negécio em que é o préprio patrao,
onde vende calgados “de marca” muito mais baratos fora das cadeias de loja formais.
Além de toda a questdo que se pode discutir sobre a invasdo de mercadorias produzidas
em centros industriais alternativos, com mé&o de obra mais barata e contratos com
baixissimas regulamentac@es, o que é possivel enxergar é o publico jovem que procura
China para comprar um produto que estd em linha com a moda do momento e que
provavelmente sera descartado apds um periodo muito curto de uso. E a instituicdo de
uma moda fugaz e barata. Segundo Harvey, “a aceleragdo do tempo de giro na produgéo
teria sido inutil sem a reducdo do tempo de giro no consumo. A meia vida de um produto
fordista tipico, por exemplo, era de cinco a sete anos, mas a acumulacao flexivel diminuiu
isso em mais da metade em certos setores (como o téxtil e o do vestuario), enquanto em
outros- tais como as chamadas industrias de "thoughtware™ (por exemplo, videogames e
programas de computador) - a meia vida estd caindo para menos de dezoito anos”
(Harvey, 1989, p.148).

Na seara de consumo, 0 autor nos traz que a estética também é colocada em transformacao
na acumulacdo flexivel. Segundo o autor, nesse novo regime, a estética torna-se instavel,
efémera, questionavel (no sentido de que ndo se precisa aceitar ao que € pré-estabelecido),
acompanhando o (sendo acompanhada junto ao) desenvolvimento do consumo, também
ilustrado no filme em questdo. Blake, ao longo da histéria, mostra-se um eximio
carpinteiro que produz pecas perfeitas e ricas em detalhes e de longuissima duracdo uma
vez que sao talhadas em madeira. Esse tipo de estética duradoura e classica ndo encontra
espaco no regime flexivel, onde o que é belo hoje, também é perfeitamente descartavel
amanhd. Hoje, tais pegas sdo chamadas de “vintage”, expressdo que carrega em seu

significado tratar-se de algo classico, porém antigo.

Um outro personagem que também € apresentado e sera de extrema importancia na trama
é Katie. Uma londrina de trinta e poucos anos, mae solo de duas criancas, realocada pelo
Estado na cidade de Manchester para poder usufruir do direito a uma moradia, sob a forma
de beneficio publico. O deslocamento de pessoas para diferentes cidades acontece pela
tentativa estatal de reduzir os gastos com as politicas publicas de assisténcia social
(oferecer moradias em locais menos custosos) ou, até mesmo, com a desisténcia do
beneficiario que ndo aceita as condigdes de realocacdo em cidades distantes de seu nucleo
familiar e social. Isto €, realocacdo em lugares distantes e desconhecidos pelo beneficiario

acaba por também ser um dos mecanismos utilizados no processo de desqualificacdo



social (gradual) do individuo, inerente ao neoliberalismo vigente. Isso também configura,
na perspectiva de Bauman (2001), um processo de fragilizacdo dos lagos ndo so afetivos
como também os sociais, promovendo o enfraquecimento da atuacdo da cidadania, como

um todo.

Por ter sido alocada em um lugar desconhecido para ela, sem familia por perto e sem
qualquer outra ajuda (beneficio), Katie se vé& em uma situacéo desesperadora porque além
de lutar para sobreviver, também precisa garantir que seus filhos, ainda pequenos, ndo
sejam afetados pelo trauma da situacdo vigente. Em uma das cenas, em que Daniel esta
visitando Katie e ajudando nos reparos de sua casa, ele deixa uma quantia de dinheiro
para ela ao notar que além da casa recém alugada precisar de cuidados, a familia precisa
de comida. N&o é muito, mas é um importante alivio momentaneo. A generosidade de
Daniel apesar de sua prépria condicdo (desempregado) fala alto em um mundo de relacbes

liquidas. Ali se apresenta um contraponto a toda a situacéo.

A falta de dinheiro é trazida ao espectador em diversas cenas, como que um lembrete para
a situacdo de injustica e descaso do Estados em ambos os casos, de Daniel e Katie. A falta
de comida culmina em uma das cenas mais perturbantes do filme: Katie enquanto esta
sendo atendida por uma voluntaria de um banco de doagdo de comida abre, escondida,
uma lata de feijdo e comeca a comé-lo com as préprias maos, ressaltando as condigdes
precarias da atual sociedade inglesa, tanto econémicas quanto sociais. Tal como afirma
Bauman (2001):

Os poderes que liquefazem passaram do “sistema” para a “sociedade”, da
“politica” para as “politicas da vida” — ou desceram do nivel “macro” para o
nivel “micro” do convivio social. A nossa é, como resultado, uma versio
individualizada e privatizada da modernidade, e 0 peso da trama dos padroes e
a responsabilidade pelo fracasso caem principalmente sobre os ombros dos
individuos. (p. 13)

Sem trabalho e sem o0 que comer, Katie aceita uma proposta para trabalhar como garota
de programa. Diante da escolha da personagem, pode-se inferir que, Katie sucumbiu as
opressdes do neoliberalismo, de modo a renunciar a sua cidadania; com sofrimento e

humilhac&o. Segundo Gongalves (2013):

(...) o individuo da contemporaneidade também vive uma ambiguidade que
exige um posicionamento: ele sucumbe a inexorabilidade das transformaces
sociais e econdmicas, que o colocam sob o risco permanente de ficar de fora
do processo social; ou ele resgata a sua cidadania, colocada como exigéncia
mais fundamental, de lutar pelo direito de ter direitos? (p.144)



Eis o infortunio daqueles que sdo marginalizados da sociedade capitalista neoliberal, que
deixam de ter utilidade para o mercado de trabalho/consumo. Quanto mais agravada a
miséria, menos sdo considerados como parte constituinte da sociedade, perdendo de vez
seus status de cidaddos, sem qualquer acesso aos seus direitos sociais. Alias, com o
avanco do capitalismo parasitario neoliberal, como forma de resistir a situacao, o status
dos direitos sociais passa a ser vinculado aos de direitos humanos, ou seja, os direitos

fundamentais da vida humana sédo ampliados com a insercgdo dos direitos sociais.

A atitude indiferente tanto dos funcionarios da agéncia de emprego que atende Daniel
Blake, como dos atendentes ao telefone, conforme ao da Primeira cena, corrobora o
conceito de “insensibilidade moral” de Bauman, em “Cegueira Moral” (2014), que se
caracteriza como o comportamento desumano, insensivel e inflexivel, ou até mesmo a
postura de indiferenca em relacdo as outras pessoas, promovendo a perda da “dor de
consciéncia”, ou melhor, da conduta ética e moral nessa propria “cegueira”. Até porque,
na sociedade moderna liquida, a individualizagdo e a liberdade das pessoas, permitem que
as escolhas, desejos e valores pessoais sobrepujem a coletividade, invalidando assim a
prépria conduta ética e moral oriunda das relagdes sociais como base modular e

constituinte da sociedade.

Apos ser atendido, Daniel ao sair da agéncia de emprego decide, em forma de
manifestacdo, pichar o muro da agéncia com dizeres de protesto frente ao tratamento
recebido e a dificuldade de obtencdo de um direito, que vinha enfrentando. Ele chama a
atencdo dos transeuntes, em especial, de um senhor, mais ou menos com a mesma idade,
que também depende da assisténcia social. Este extasiado pela atitude contestadora de
Daniel, também comeca a despejar a sua critica ao sistema. Curiosamente, ele utiliza até
mesmo o termo “companheiro” para se referir a Daniel, que ¢ 0 tratamento comumente

utilizado entre os partidarios da luta comunista/socialista.

No dia da reunido sobre seu recurso ao pedido de auxilio-doenca, Daniel vai
acompanhado por Katie, porém, acaba sucumbindo a um infarto decorrente do seu
problema de saude no coragdo. O personagem morre antes mesmo de ter a chance de ser

escutado.

Na cena final, funeral de Daniel Blake, estavam presentes Katie e seus filhos, China e seu

colega de apartamento, a funcionéaria da agéncia de emprego, Ann, e seus colegas de



trabalho. Ao final de seu discurso de despedida ao amigo, Katie 1€ a carta que Daniel

havia escrito para ler no dia do apelo do recurso de seu auxilio-doenca:

N&o sou um cliente, consumidor ou usuario dos servi¢os. Eu ndo sou um
desistente, um fujdo, um mendigo ou um ladrdo. N&o sou meu ndmero do
seguro social [...]. Pago minhas obrigac¢des, ndo sonego um centavo e tenho
orgulho disto. Ndo me curvo a ninguém. Olho meus vizinhos nos olhos e ajudo-
0s se puder. Eu ndo aceito ou procuro caridade. Meu nome é Daniel Blake. Eu
sou um homem e ndo um céo. Portanto, exijo os meus direitos. Exijo que me
tratem com respeito. Eu, Daniel Blake, sou um cidaddo nem mais e nem menos.
Obrigado.

O trégico final se mostra fundamental, dando o titulo ao filme, trazendo pesar e
possivelmente gerando reflexdo por parte do pablico, real¢cando a forca do filme enquanto

veiculo de critica social.

2. Dos anos dourados a globalizacdo neoliberal: a nova etapa de

desenvolvimento capitalista como pano de fundo para “Eu, Daniel Blake”

Em seu texto, “Do Fordismo a Acumulacdo Flexivel”, Harvey discute as transformacgdes
que o capitalismo sofreu a partir dos anos 60 até meados dos anos 80, utilizando-se do
modo de producéo fordista como ponto de partida até culminar em um novo modo de
regulamentacdo do capital, chamado pelo autor de ‘“acumulacdo flexivel” em
contraposicéo a tudo que o Fordismo representava. E interessante notar que a partir da
descricdo que Harvey faz das transformacdes que sofreram o capitalismo e, por
consequéncia, as classes sociais, é possivel identificar alguns elementos que dialogam

diretamente com a obra de Ken Loach “Eu, Daniel Blake”.

Harvey inicia sua analise destacando que o Fordismo e a hegemonia do capitalismo
americano sinalizavam problemas em meados dos anos 60. Com o fim do sistema Bretton
Woods, a dindmica do mercado de euro-dolares e a competicdo fordista em novos
ambientes (a exemplo do que aconteceu no Sudeste Asiatico que passou a liderar um
movimento, a época, de constituicdo de multinacionais na direcdo da producdo de
manufaturas para o estrangeiro), o0 modelo de capitalismo estadunidense comecava a se
mostrar enfraquecido: “De modo mais geral, o periodo de 1965 a 1973 tornou cada vez
mais evidente a incapacidade do fordismo e do keynesianismo de conter as contradicdes
inerentes ao capitalismo” (HARVEY, 1989, p. 135).



Apbs a profunda recessdo de 1973, resultando num periodo de estagflagcdo, acentuada
principalmente pela decisdo da OPEP (Organizacédo dos Paises Exportadores de Petroleo)
de aumentar o preco do petroleo e embargar as exportacOes petroliferas para o Ocidente,
0 mundo estava imerso em grandes incertezas politicas e econémicas. A producao,
resultante de investimentos rigidos em capital fixo e em larga escala, agora encontrava
dificuldades em se fazer flexivel e atender ao baixo consumo. Além disso, a producao até
entdo previa um escoamento para mercados com crescimentos estaveis e ndo incertos
como no cenario anterior a 1973. Tudo isso indicava que o capitalismo entrava em crise,
ndo conseguindo encontrar saidas para a rigidez do keynesianismo. Somado a isso, 0 autor
destaca que mudancas sociais e politicas também estavam acontecendo, ressaltando que
novas formas de organizaces sociais e politicas comecavam a surgir, marcando a
transicdo para um novo sistema de acumulacdo, pois até entdo, o sistema carregava 0s

problemas politico-sociais tradicionais de formacao do capitalismo.

Harvey entdo apresenta o regime de acumulagdo flexivel desenvolvido como forma de

resposta ao antigo regime, carregado de crises e contradi¢fes internas:

A acumulacéo flexivel, como vou chamé-la, é marcada por um confronto direto
com a rigidez do fordismo. Ela se apoia na flexibilidade dos processos de
trabalho, dos mercados de trabalho, dos produtos e padrdes de consumo.
Caracteriza-se pelo surgimento de setores de producdo inteiramente novos,
novas maneiras de fornecimento de servicos financeiros, novos mercados e,
sobretudo, taxas altamente intensificadas de inovagao comercial, tecnoldgica e
organizacional” (HARVEY,1989, p. 140).

A ideia é que com o novo regime, a producao se realizaria de maneira flexivel para atender
um mercado instavel. Contudo, para esse sistema de producdo fosse alcancado seria
necessario que a méo de obra empregada também apresentasse “flexibilidade”. Diante da
mé&o de obra excedente e da inabilitacdo da producdo fordista, os patrGes encontrariam
nesse novo regime a possibilidade de oferecer contratos de trabalho menos
regulamentados e, portanto, sem garantias social e juridicamente conquistadas,
estabelecidos para atender uma necessidade especifica de uma empresa ou industria, por
tempo demandado. Harvey pontua que na acumulacdo flexivel, a oferta de emprego

regular é reduzida para dar lugar ao trabalho temporario ou terceirizado.

Este cenario, denominado por Bauman (2001) como “Modernidade Liquida”, é aquele no
qual a sociedade contemporanea € drasticamente transformada pelas necessidades da

globalizagdo e do sistema capitalista neoliberal. Em decorréncia da vida em funcéo da



dindmica e da logica desse sistema, todas as relagcbes humanas sdo afetadas, sejam estas
sociais, politicas ou amorosas, tornando-se frageis, efémeras e flexiveis. Essa situacao
ndo apenas fragiliza os lacos entre as pessoas, mas também os lacos em relagdo as
instituicOes, corroborando assim para o desmantelamento das politicas publicas, a partir
da supervalorizacdo da individualidade em detrimento da coletividade. Ou seja, 0s
individuos, ao se fecharem em seus proprios desejos e valores, ndo detém firmemente
quaisquer padrdes de referéncia, codigos sociais ou culturais estabelecidos como via de
orientacdo para a vida (privada) e para sua insercdo na condicdo de participante de uma
classe ou o exercicio da cidadania (publica). Vale dizer que, essa liberdade que se
apresenta como condicao para a autonomia decisoria do individuo, frente ao imediatismo
das relacdes estabelecido pela preméncia e imediatismo das necessidades econdémicas néo
permite o proprio questionamento da logica do sistema, que impde as condi¢des de “ser
e estar” no mundo atual. (BAUMAN, 2001)

Do ponto de vista econdomico, a modernidade liquida ndo mais apresenta o “tempo” como
unico meio “flexivel” do mercado. O proprio “espago” ganha “fluidez” a partir do meio
cibernético (a extraterritorialidade), fator decisivo para o avanc¢o da globalizacéo,
permitindo uma mobilidade jamais vista do capital. Isto significa que “tempo” e “espago”
ndo mais representam um obstaculo para o avanco do mercado, sendo que a nova
“modalidade” do capitalismo neoliberal, a financeira, flui quase de imediato de um local

para outro de acordo com as necessidades de acumulacdo. Conforme, Bauman (1999):

(...) o efeito geral da nova mobilidade é que quase nunca surge para o capital e
as financas a necessidade de dobrar o inflexivel, de afastar os obstaculos, de
superar ou aliviar a resisténcia; e, quando surge, pode muito bem ser descartada
em favor de uma opgdo mais suave. O capital pode sempre se mudar para locais
mais pacificos se o compromisso com a ‘alteridade’ exigir uma aplicacdo
dispendiosa da forca ou negociagBes cansativas. Nao ha necessidade de se
comprometer se basta evitar. A mobilidade adquirida por “pessoas que
investem” — aquelas com capital, com o dinheiro necessario para investir —
significa uma nova desconex@o do poder face a obrigacfes, com efeito uma
desconexdo sem precedentes na sua radical incondicionalidade: obrigacdes
com 0s empregados, mas também com os jovens e fracos, com as geragdes
futuras e com a autorreproducdo das condi¢Bes gerais de vida; em suma,
liberdade face ao dever de contribuir para a vida cotidiana e a perpetuacdo da
comunidade. Surge uma nova assimetria entre a natureza extraterritorial do
poder e a continua territorialidade da “vida como um todo” -— assimetria que
0 poder agora desarraigado, capaz de se mudar de repente ou sem aviso, € livre
para explorar e abandonar as consequéncias dessa exploracao. (p.16)

No que tange ao papel do Estado, sob o ideal neoliberal e a globalizag¢do, sua atuagdo

deve ser absolutamente minimizada, a ndo em prol dos interesses da elite capitalista que,



por vezes, € por ele fortemente assistida. O retorno da maxima neoliberal, menos Estado
e mais mercado, é funcgdo direta da crise da década de 1970, que marcou o fim dos anos
dourados do capitalismo, marcados por um certo keynesianismo. Desde o final da Guerra
Mundial 11, a presenca do Estado aumentara com o objetivo de promover a manuten¢éo
da reserva de mao-de-obra necessaria para o funcionamento do mercado, e para
corresponder as demandas sociais que surgiram naquele momento por meio das lutas
sociais. Foi a partir dessa situagdo gie surgiram as politicas publicas com garantias de
direitos sociais, instalando-se o Estado de Bem-Estar. O pais pioneiro e de maior destaque
desse modelo foi a Inglaterra, utilizando-se de fundos publicos, obtidos por impostos, de
forma redistributiva. O direito primordial era o direito ao trabalho, cabendo ao Estado a
responsabilidade da garantia do pleno emprego ou da subsisténcia da mao-de-obra em
excesso. (GONCALVES, 2013).

Entretanto, com a reconfiguracdo do processo exploragdo do sistema capitalista para a
superacdo do momento critico da década de 1970, a atuacdo e o poder estatal foram
diminuidos. O desmantelamento do poder estatal de promoc¢do do bem-estar pode ser
observado pelas privatizacGes das instituicGes (estatais) e dos servicos e beneficios
sociais. A politica do pleno emprego ndo mais € de interesse da propria elite capitalista,
que encontrou uma nova forma de acumulagdo no meio financeiro. O capital conquistou
liberdade ilimitada, utilizando-se até dos fundos privados de previdéncia para
especulacdo. O ajuste fiscal tornou-se o eixo das politicas nacionais. Como consequéncia,
tem-se 0 aumento do desemprego; a diminuicdo do patriménio publico; o aumento dos
monopolios; e a diminuicdo da atuacdo do Estado nas esferas de protecdo social.
(GONGALVES, 2013)

Em suma, para Bauman (2010), o que houve foi:

(...) uma transigdo da sociedade "s6lida" de produtores para uma sociedade
"liquida" de consumidores. A fonte primaria de acumulagdo capitalista se
transferia da indUstria para o mercado de consumo. Para manter vivo o
capitalismo, ndo era mais necessario "remercadorizar” o capital e o trabalho,
viabilizando assim a transacdo de compra e venda deste Ultimo: bastavam
subvencdes estatais para permitir que o capital vendesse mercadorias e 0s
consumidores as comprassem. O crédito era o dispositivo mdgico para
desempenhar (esperava-se) esta dupla tarefa. E agora podemos dizer que, na
fase liquida da modernidade, o Estado é "capitalista" quando garante a
disponibilidade continua de crédito e a habilitagdo continua dos consumidores
para obté-lo. (p.29-30)



Mais, para o Estado manter-se atrativo para a elite capitalista atual, acaba por utilizar dos
fundos publicos para apoiar iniciativas promovidas pela elite capitalista, reduzindo os
recursos para atendimento as demandas sociais, sob a alegacdo de que as politicas
publicas de direitos sociais sao custosas demais e de que o Estado ndo tem meios para
sustenta-las. Isto €, a culpabilizacdo recai na sociedade e ndo no sistema capitalista
parasitario: “Neste mundo novo, pede-se aos homens que busquem solugGes privadas para
problemas de origem social, e ndo solugfes geradas socialmente para problemas
privados” (BAUMAN, 2010, p.50).

Destarte, na atual logica neoliberal, os préprios individuos tornando-se mercadoria,
perdem sua a consciéncia de sua condi¢édo coletiva e, por conseguinte, sua capacidade de
agir na reivindicacdo de seus direitos, o que se expressa claramente no filme de Ken

Loach.

3. Consideracdes sobre a centralidade do conceito de classes para a analise

marxista em “Eu, Daniel Blake”

O conceito de classes € central para a teoria marxista. Segundo Marx (2011), a sociedade
capitalista pode ser dividida entre duas classes fundamentais, capitalista e assalariada,
sendo a primeira a detentora dos meios de producdo, ao passo que a segunda se veria
obrigada a vender sua forca de trabalho para a realizagdio da producdo e,
consequentemente, da subsisténcia, dando-se a partir disso a criacdo de valor. Essa
relacdo econdmica, é, nesse sentido, aspecto central na determinacdo das relacdes entre

os individuos nessa sociedade.

Nas interpretacfes classicas do pensamento de Marx, o processo produtivo, assumindo
um caréater autdnomo definido pela divisdo da sociedade em classes, acaba por determinar
0 comportamento dos individuos como produto de uma consciéncia delimitada e
subordinada a dinamica dessa divisdo. Sob esse aspecto, o pensar e agir desses individuos

se encerram nas condi¢Ges em que se encontram inseridos em termos de classes.

No que se refere a classe subordinada, isto €, o proletariado, ndo ha como néo considerar,
segundo tais interpretacdes, que sua forma de pensar e agir se coloquem virtualmente na
perspectiva de oposic¢éo, e de consequente luta, contra a classe capitalista. No entanto, o
que historicamente se observa no mundo real é que essa situacdo ndo se realiza na

totalidade dos comportamentos individuais, longe disso, uma vez que as condigdes



materiais de desenvolvimento do capitalismo e o falseamento da consciéncia ideologica
(alienagdo) obliteram essa possibilidade. E nessa medida que o conceito de fetichismo se
destaca na obra de Marx.

Segundo tal conceito, as relagcdes sociais encontram-se descoladas de carater humano pelo
fetiche da mercadoria de vez que estas se constituem como relacdes ente mercadorias,
isto é, os individuos e as mercadorias assumem uma mesma condi¢cdo na troca

fundamental para a subsisténcia.

Enquanto revelador do papel da ideologia enquanto mecanismo de alienacdo, esse
conceito assume grande importancia, conforme destacado por Jappe (2014). Mas, como
consequéncia, é clara a crucial importancia da ideologia no processo de coergdo ou
manipulacdo das classes e, por consequéncia, dos individuos, o que ocorre a partir da

alienacdo do trabalhador do produto de seu trabalho.

E a ideologia que dé corpo ao pensamento e & acio dos individuos e os situa na sociedade.
Como se desenvolve na perspectiva da vida em sociedade, ela acaba por se definir no
capitalismo em torno de classes que, conforme se afirmou anteriormente, organizam-se
me dois grupos basicos fundamentais e antagdnicos. Mas isso ndo expressa a condi¢do
real dos grupos na sociedade capitalista, particularmente na contemporaneidade, em que
se observam grupos divididos em torno de diferentes situacdes reais, conforme se pode

observar em “Eu, Daniel Blake”.

Passa a ser importante, sob esse aspecto, resgatar as reflexdes de Edward Thompson
(2001) sobre a questdo. Em sua obra, “As peculiaridades dos ingleses”, esse pensador, ao
analisar a formacdo das classes na Inglaterra, comeca por definir o significado de classe
postulando ndo estar ela condicionada a um ideério abstrato, ou seja, a classe existe
somente quando os individuos Ihe ddo forma e desempenham nela alguma funcdo. Tal

explicacdo se da segundo o autor, da seguinte maneira:

“Classes ndo existem como categorias abstratas — platdnicas -, mas apenas a
medida que os homens vém a desempenhar papéis determinados por objetivos
de classe, sentindo-se pertencentes a classes, definindo seus interesses tanto
entre si mesmos como contra outras classes.” (THOMPSON, 2001, p. 107)

O significado de tal observacdo é que as classes nas interpretacGes tradicionais do
pensamento de Marx, assumindo um carater abstrato, atingem uma condicdo de

universalidade que subordina quase que absolutamente a individualidade, o que



naturalmente destoa da realidade. Em Thompson (2001), esse conceito restritivo assim

se manifesta:

“Isso pode ser visto no uso esquematico que nossos autores fazem do conceito
de classe. Em sua apresentacdo extraordinariamente intelectualizada da
histéria, classe € travestida com imagens antropomdrficas. As classes tém
atributos de identidade pessoal, vontade, metas conscientes e qualidades
morais. Mesmo quando o conflito aberto esta inativo, devemos supor uma
classe dotada de uma identidade intacta, adormecida ou dotada de instintos e
tudo mais.” (THOMPSON, 2001, p. 140)

E isto, para ele, ndo exclui o papel central das classes na definicdo dos comportamentos
individuais, mas indica que estes se ddo numa perspectiva mais ampla de atuacéo, além
das determinacbes meramente econdmicas definidas a partir exclusivamente do
antagonismo bésico da sociedade capitalista. Assim também, e por conta disso, as

diferencas de comportamentos dos individuos se manifestam mesmo dentro das classes.

Nesse sentido, o conceito de classe por Thompson (1987, apud AQUILES, 2011) vai além
da ortodoxa classificacdo marxista que se a define a partir da funcdo econémica ou
condicdo social dos grupos fundamentais na sociedade capitalista — ainda que isso seja
também elemento essencial para sua definicdo —, mas abrange com maior destaque
elementos relacionados as experiéncias dos individuos, sendo estas determinantes para

sua propria concepcdo de classe e para seu comportamento. Conforme Thompson:

“(...) as classes ndo existem como entidades separadas que olham ao redor,
acham um inimigo de classe e partem para a batalha. Ao contrério, para mim,
as pessoas se veem numa sociedade estruturada de certo modo (por meio de
relac6es de producdo fundamentalmente), suportam a exploracdo (ou buscam
manter poder sobre os explorados), identificam os nds dos interesses
antagdnicos, debatem-se em torno desses mesmos nos e, no curso de tal
processo de luta, descobrem a Si mesmas como uma classe (...)”
(THOMPSON, 2001, p. 274 apud AQUILES, 2011, p. 17).

Assim, Aquiles (2011) aponta que, para Thompson, ndo existem classes sociais
homogéneas, uma vez que o0 que as determina sdo suas experiéncias. Conforme apontado
pelo autor, as contradigdes e as lutas sdo os resultados de situacdes experimentadas pelos

individuos, o que possibilita os processos de interagfes “intra” e “inter” classes.

No texto original, Thompson (2001), ao desenvolver a sua teoria sobre a formacéo das
classes na Inglaterra, acaba por definir o que Aquiles (2011) coloca como a

heterogeneidade das classes. Postulando que com o passar do tempo as classes vao



adquirindo caracteristica prépria, Thompson afirma que a classe em si tem apenas uma

personalidade, apesar de contar com individuos diferentes. Textualmente:

“Supoe-se que “ela” (a burguesia ou a classe trabalhadora) permaneca com as
mesmas e apenas uma personalidade, embora em diferentes estagios de
maturidade, durantes épocas inteiras, esquecendo-se do fato de estarmos
lidando com pessoas diferentes, com tradi¢cdes em mutacdo e relacdes que

também se alteram, tanto entre si como em contato com outros grupos sociais.”
(THOMPSON, 2001)

Qual o significado de tudo isso? Se as classes apresentam heterogeneidade como
resultado da diversidade individual de que sdo compostas, e as condi¢cbes materiais de
vida se transformam com o desenvolvimento do capitalismo, é mais do que pertinente
pensar que a luta do proletariado contra a classe e o sistema capitalista se modifique ao
longo da historia, inclusive em funcdo das mudancas pelas quais passam os individuos ao

longo do tempo.

Nesse sentido, na etapa do capitalismo industrial com carater monopolista a partir do final
do século XIX, em que se observa a identificacdo definitiva do proletariado numa luta
universal contra a classe e o sistema capitalista, as interpretac6es sobre a individualidade
dos trabalhadores, em sua grande maioria, acabavam por restringi-la & uma condicéo
objetiva de exploracdo pelo capital e a superacao dessa situacao s6 poderia se dar com a
constituicdo de organizacdes coletivas em sua defesa, tendo nos sindicatos sua maior
expressao. A vida do individuo, segundo tal perspectiva, portanto, estaria restrita a essa
condicdo exclusiva de participante de uma luta comum. Essa situacdo, com algumas
mudancas no tempo, perdurou até o advento da atual fase do capitalismo, conforme se

pode verificar anteriormente.

Nesta nova etapa de desenvolvimento capitalista com mudancas estruturais e sistémicas
nas formas de realizagdo da acumulagéo, contudo, passam a se delinear novos arranjos e
uma concepcao de classe que, como bem define Ricardo Antunes (ANTUNES, 2003 apud
AQUILES, 2011), com base na visdo de Thompson e com amparo na realidade atual,
expande a compreensao do proletariado que passa as ser acrescido de “trabalhadores de
servigos, desempregados e precarizados. Este tltimo assumindo um papel cada vez maior
na composicdo da classe trabalhadora atual, com os terceirizados, subcontratados, part-
time” (AQUILES, 2011, p. 15). E, portanto, a representacio mais efetiva da nova ordem

de relagdes de trabalho no capitalismo atual.



Esta compreensdo expandida de classe trabalhadora é fundamental na medida em que
revela os diferentes individuos e consciéncias que as compdem e, por conseguinte, as
diferentes situacdes de luta que devem se colocar na dindmica do atual estagio de

desenvolvimento capitalista.

O filme “Eu, Daniel Blake” assume entdo relevancia ao revelar esse quadro quando, por
exemplo, a par da situacdo de Daniel Blake, ainda afeta as condi¢Ges do capitalismo da
etapa anterior, destaca personagens como China, cuja funcdo como revendedor de
produtos importados com origem duvidosa ndo (0) se exclui da tradicional resisténcia da
classe trabalhadora as agdes de exploracdo. Assim, também, tratando da heterogeneidade
das classes, destaca a personagem Katie que, embora passando por situagcdes similares as
de Daniel e China, as enfrenta de forma diferente, com riscos e responsabilidades também
diferentes. Katie tem filhos e, mesmo que ndo excluida tecnologicamente (ao contrario

de Blake), ao ndo conseguir se inserir no mercado, para sobreviver precisa se prostituir.

A opressao social que significa esse quadro bem pincelado pelo filme, atribui importante
papel na explicitacdo e como denlncia das mazelas produzidas por essa nova etapa do

capitalismo.

Concluséao

Ap6s toda a argumentacdo anterior, cabe finalizar considerando enfaticamente a
relevancia da producdo cinematografica como meio de analise critica da realidade,
particularmente sob o aspecto da economia politica. O filme “Eu, Daniel Blake, conforme
se pode observar no desenvolvimento desta sucinta reflex&o, demonstra claramente como
a vida dos trabalhadores se encontra transformada com a ordem de mudancas realizadas

na forma de organizacao da sociedade capitalista em seu estagio atual.

A denlncia contida na obra, embora ndo venha a apresentar caminhos possiveis para o
enfrentamento da situacdo que aponta, exige a reflexdo por parte daqueles que procuram
entender a atual dificuldade colocada para a classe trabalhadora em sua luta contra a

exploracdo capitalista.

Nesse sentido, é importante ressaltar que talvez o préprio diretor, Ken Loach, ndo se
propusesse a indicar tais caminhos, principalmente ao se observar suas posi¢des a respeito

da organizacdo do proletariado, aparentemente em linha com as interpretacdes



tradicionais dessa classe e de sua luta segundo os ditames da etapa anterior do capitalismo.
Mas vale registar também que a polémica gerada com a carta que enviaria ao Partido
Trabalhista Inglés, noticiada pelo Labour Briefing em 13/05/2021%, e que acabaria por
levar & sua expulsdo, conforme matéria na Carta Maior em 03/09/20212, é por si s6
suficiente para reafirmar a relevancia e de sua obra na luta em defesa da classe
trabalhadora e como meio a ser utilizado para exploragdo das questfes colocadas pela

economia politica no campo marxista.

Contudo, sua descricdo do mundo em que se vive, bastante ilustrativa e representativa da
realidade econémica e politica atual, alinhada a teoria adotada aqui empregada, oferecem
pistas claras de como o embate atual e futuro da classe trabalhadora, a partir de uma nova
perspectiva de classe, deve se pautar por temas mais amplos e carregados incorporem

novas e distintas questes que incorporem as individualidades a uma totalidade.

Mas, para além disso, o cinema, e no caso particular do filme “Eu, Daniel Blake”, deve e
pode se transformar em recurso didatico para o debate e o aprendizado sobre a realidade

pelos homens comuns e, dentre eles, 0s mais jovens.
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