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1 Labanotation é um sistema de notação do movimento humano desenvolvido pelo pensador e coreógrafo
húngaro-inglês Rudolf Von Laban (1879-1958) com o auxílio de seu assistente Albert Knuts, mais tarde,
aperfeiçoado por seu colaborador Kurt Joss. A terminologia Labanotation (também encontra-se escrito
como Laban Notation) é mais conhecida nos EUA e no Reino Unido. Na Europa continental costuma-se
usar Kinetography Laban.

2 O sistema Benesh para notação coreográfica foi desenvolvido pelo inglês Rudolf Benesh (1916-1975),
com a colaboração de sua esposa, Joan. O Banesh Movement Notation foi patenteado em 1955.

3  Valerie Sutton, bailarina americana, elaborou o Sutton Movement Shorthand (1951)  a partir de suas
pesquisas sobre o coreógrafo dinamarquês Auguste Bournonville.

Sistema Benesh
tradicional de notação coreográfica
Les Noces
1990
coreografia de Angelin Preljocaj
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Labanotation, sistema tradicional de notação
Les Mirages, 1947

Coreografia de Serge Lifar
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Sistema Suton
Pastoril, Cordão Encarnado
1994
páginas 156 - 157

Sistema Feuillet
Table des Coupés
1700
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4 “One is to have a more or less clear idea of the dance we wish to create and then devise an algorithm or
algorithms to realize it. We can call this, the ´computer-assisted approach`. The other is to have a more
or less clear idea of the algorithm we wish to create and then to see what sort of dance it produces. We
can call this, the ´computer-generated approach`”. (Landsdown, 1999:3)
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Improvisation Technologies
Explicação de William Forsythe na “janela”  Teoria. As linhas
brancas – Point-to-Point-Line – representam a trajetória do
movimento.
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5 Como professor de arte da computação da Berlin College of Plastic Arts, Saup tem desenvolvido
projetos relacionados ao controle de imagens através da música, aplicando-as em trabalhos de artes
visuais ou no ambiente da performance.

6 “The choreography was largely determined but the dancers had the freedom to move their bodies in
response to phrases like ´Roteting Description` or simple words like ´Crack` or ´Pizza`. A beautiful
synthesis of the real and computer generated spaces was realized by having a camera capture images of
the dancers and mixing those with the spatial dance of the virtual letters on the screens.” (Saup, 1998:1)
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7 Dissertação de mestrado defendida no Instituto de Artes da Unicamp.
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8 “My work has been focused on notions of the body, the relationship between the statistical and non-
statistical representations of the body, questions of how technology mediates the representation and
experience of the body, and as an extension, the representation and experience of space and of time.”
(Schiphorst, 1997:3)
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9 “I am especially interested in how the knowledge of movement and of the body can affect and inform the
design of electronic computer technology, and work created with (or through) that technology.” (Ibidem)
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10 Herbert Marshall McLuhan foi professor de literatura inglesa no Canadá e de diversas universidades dos
EUA. Chamado de “filósofo da era eletrônica” ou “humanista da era da comunicação”, suas idéias a
respeito das tecnologias como extensões do corpo e da inteligência do homem, colocadas em seu livro Os
Meios de Comunicação como Extensões do Homem (Undestanding Media: The Extensions of Man), na
década de 60, causaram polêmica mas, acabou constituindo um dos pensamentos mais importantes sobre
o assunto. Um pouco desacreditado na última década, atualmente vem recebendo novas leituras e
interpretações.

11 Uma terceira vertente poderia ser colocada como a concepção adotada por Mario Costa, professor da
Universidade de Palermo, Itália. Para ele, “as novas tecnologias não são uma linguagem, são um ser que
excede toda a paisagem interior ao sujeito e instaura uma nova situação material.” (Costa, 1995:37)
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������� � ���������<�� �� �������� ���� �� ������	
��

�,�(�K�)���� �,
� ��
��# ����������� �� H���� ���������

)����� �� ����� �)�� �� *�,��NE��# ������ ��� )�������� �� �����
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12 “The real body is directly confronted with the virtual (PPS Danse), the aural (Chouinard) and the
energetic (Choiniére) body and thus creates many-layered spaces in which the human being can replicate
itself, lose its original form, take itself to the vanishing point.” (Martin, 1997:15)

13 “These environments only live when a body is moving within them; without movement they are silent
and dark. Similarly, the performance itself cannot happen without the environment.” (Povall, 1988:1)

14 Vaslav Nijinsky (1890-1950), bailarino de origem polonesa, tornou-se um mito do balé. Primeiro
bailarino do Ballet Russe de Serge Diaghilev (1872-1929), criou fabulosos papéis em seu repertório como
Le Spèctre de la Rose e Petrouchka (coreografias de Michael Fokine de 1911). Em 1912, Nijinsky
coreografou seu primeiro balé, L´Après Midi d´un Faune, com música do Prelúdio de Debussy. Esta foi
uma das obras mais polêmicas da época, considerada de forte apelo erótico, mas atingindo sucesso pela
sua originalidade.
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L´Après-midi d´un faune,
performance de Marie

Chouinard baseada na famosa
obra de Nijinsky�

Palindrome Dance

Robert Wechsler, fundador do Palindrome Dance.
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15 “The demands on the dancer´s musicality, for example, are actually greater since we now hear their
phasing as well as see it! In some way the dancer is artistically empowered as never before.” (Wechsler,
1998:8)
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S/N, 1984
Espetáculo multimídia do grupo

japonês Dumb Type



102

���8 �����
� �8�	�� >(*+@ ��� ���,����� ���� ������� �

��������� ��������� �� �� ���	� ���<������������ � ������

������� ��� ��� �� ��� �0���� �� �5��� >(*+ S � (*+ SS#

��������������@ 
� ������� ��� ��� ����� ���<�������� ����

������� ���� ������� �������� >�� ����� ���������� ���������

���� ��������@ ���� �����# ������� ������ �� �7���� �� L"�# 
�

����4� ��� �������� � �����	� ��������� *� ���������# ���

�����	� �
� 
� ���� ���� ��������� �� ���� �����	� �� ���

�� ���� ����
�� ���� ��� ���� ���� � �������� ��� �� ����� ��

�������� 9����# 
� �������� ���� ����� �� ������ �� �����	
� ��

����� �� ����� >� �������� ����� ���)���� ��� � ���� �� ����� �

)�����@# � � ����4� 
� ��������� ����� � �����# ������������ �

��������	4�� . ���� ������� ���� (*+ 
� ������� ���� �

�������� H�A�� ��������� ���� �5�� �� �������	
� >�
	(
	@

������ �� �������� HS9S���

H����� ��� �� �����

�������# � ����� ��������� G���N�

8����# ������� ��  !!K# ���)����

��� � �������	
� ����� ���	�#

�7���# ������ � ����������

����������� Z ��� ��
� ����� �

���� 4�� ����� ��	� >����

��������@� . ��������# H���

�������� � 9�:� +��������#

��������� ��� � ���������� � �
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16 Proveniente das palavras da língua inglesa picture e element, um pixel é a menor parte de uma imagem.
De acordo com Nicholas Negroponte (1995) é o nível molecular do gráfico, já que não se pode dizer nível
atômico, pois o pixel geralmente é constituído por mais de um bit.

17 MAX é um software de programação gráfica distribuído pela Opcode Inc.

18 MIDI – Musical Instrument Digital Interface.

Desert Interlude
Troika Ranch
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19 “MidiDancer consiste de oito sensores construídos em um figurino e colocados em localizações
estratégicas ao redor do corpo, por exemplo, o cotovelo ou o joelho. Quando essas articulações dobram,
o movimento dos sensores é medido por um pequeno microcomputador e a informação codificada de
forma que pode ser enviada via um rádio-transmissor. Fora do palco existe um receptor/decodificador o
qual é conectado a um computador Macintosh com um programa chamado Interactor. Este software tem
sido pré-programado para procurar movimentos particulares e, em resposta, enviar comandos MIDI
para sintetizadores, controladores de iluminação, laserdisc, etc.” (Coniglio, in DEAF, 1999:1)
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���
� ����� �� �)��� *� %����# ��� ���������� ���� =S9 !D# =������

S������������ �� 9��	�# �� %��� R��������� *� ������# � �7)����

��������� ��� ���������� ������	
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������ �������������# �������� �� ���� ������

C�� ������ �� ���� ��� ������� ���� �

�������# ���� ��� �� ���� ���� �����5��� ���� ��

������� &������ ��� �
� ���� ���,����� ��

��������� �� ����� �� ������ � ���� �� ����� ��� �

���� �� ������� � ������ ���� ����<���� ��� �

�����	
� �� ��1���� ���������� � ���������	
�

�� )�������� ����������<� �� ���������	4� ��

�� ����� ��� ���� ���������� ��� ���������

6� ������ �����)�������� � ���	�# ������������<� ��

�������� �1��� � �� ���� ���������� �� ������� ����1���

������������# ���� � � ���)��� ���5� � ���������� �� ��5����

&���� �� ����� ��� ���)��� ��� ������� ����# ����������� ���

��������� �� ����� ���� ���# ��� ����# ����������<�

2����������3 � �������� � ����������� ������� �� ����� ��

�������� ��� ������������<� ���� ���� ��� � ��������� �# ����

��1# ���������<� �� ���� ������  / ��(�$� " ������	��	� � �

	��(�� ������	<�
�0 >%��)�����#  !!?/L�@�
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H�� +����� ����� ����� ���������� �������� ��� ������

��������� ���5����� ����������# �� ���,���� ��� �������� ��

+���� � 9���� R��������# �������� �� �1��� ��������# ������� ��

����� �������# ���� ������ �� ����� ������������ ���� �������� �

������������ ��������	
�# ����� �� ������ �� ����	
� ���� ��

��������	
��

H�� +����� ����4� ��� ���� ��������	
� ����� ��� �����

��������� �� ����� . ������ 
� ����������� ������ �� ���	� �

�� ������ . ����5��� � ������5��� �� ���� ��� � ,����4��� .

���� ���	� �)���� � ���������� ������� �5���� �(��8�� ����

/
	 ������� �
� ����� �)�� � �����# �� �)�� � ����� ��� �

�������� ����� � ����� ������� �� ��� ���� ����������

H�# ��� ��������� � ��� ������	
� 1 ����� ������ � �

������# ������ ���� ����# ����� ������� �� ���� �� ����

�������# ����������� � �),�����# � ���	
� � � �����; �� ���� ���� ���

���� ����������� . ������� ����� �� ������# �� � ������	
�

��� ��� �� ���� � �������# ��
� � ���������� ��� � �� ���

������# �� ������� � ������ � �)��� � ��� ������� �������� ���� ���

� ���)������� �� ������	
� ����� � ���������� � � ���� 
�

������ &������������# � ������ ��� ���������� �� �������

���� ���� �������� �,� �� ����������� �� ��������� ��

���� � ��)����� �� ��������� B ��� ��������	
� �� ���	�

���5�����# �� ����# �� ������# �� ����� 6� ���� � �����

����� ��� ������ �����	�� � ���� �������# � ���# ���� ��

���������� � ������ � ����� �������� � ������	4� �� ������

���������� �
� ����� ��� ������ �� ����������� .)��������# �����

������ ��������� �� ��5�� . ��� ���� � � ���)������� ��# ���

�������# �������� � ������������ ��� ���������� ������� ���	�

�� �� ����� � ��������� ����� ���������� ��� ���)�� � �� ��

�����

� �)�� ���� ������ ������� ��� � ������� ����� �� ��������

� ��������� � �������� ����� �� ������	
� ����� � ���	� � � ����

����������# ��� �� �
� ����� ������������ C�� ������
� ���

������� ������ ���� � ��������	
� ���� ���)����# ��� � ����� ���

����� �� � ��� � �������# ������������ � ������� �)�� ���

������
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��������� � ������� ��;���� � ���������# ��� ���� �

���� ��� ���� ��
� �������# ���)�� ��� ����������� �� ��� �����

����� � ��������� �� ���	� ���� ����� �)����# ��� �
� �,�

����� �� ���� ���)�� ����� �������� =��� ��� �����# ���)��#

�������� ���� � ��5��� ��� ������	
�# �� ���� �� ������;����

����������# ��� ������ ����� �� ����� ����� �5���� �����������

�����# ���	� � ���������� ���� �����# ��� ��5��� ���������� �

����	
� ��� ����� ����� � � ��� � �����

������<� ���� ���# ,�������� ���� ���� �� ��������������

�������� ����� ��� �����# �������� �� ����� ���� �� ����;���� �

�� ���
��
# ������� �� �� ���� ����5��� � ����# � ��� ��� ��5���

� �����;���� ���� ��������	
� �� ���	�# � ���	� �� ����� �)�����

� ����;���� ����� ��� ��� �������# � �� �1���� ��

���������� � � �� ��� �������# ��� � �������� �����)�� ������ �

�������� �����)��� � ���	� �� ������	
� ��� � ���� �����������

S�� �
� ���� ����� ��� ���� � )�������� � ����1����� ����� �

����� �� ������� � ������ �� ����������� . ��� ��� ����

���������� � � ������0���� �� ���������� ��� ���� ������������

�������� ���� ��� �,�� ������������ � ���� ��������� ��

���� ���� B �������� �����)�� � ���	� � � ����� ��� ���	� ������

�� �������� ���������� ��� ��� ��
� �� ����� ��� ������� � ����

� �� �������� ���� �� ������ ��<����������

6�� ���� ������������ �� ����� ��������� W ���	� ��� �����

������������ �������� � ���������� �� ���� �������� � ��

������� ���5����� 6�� ���� �1<)���1���� �� ���	� �
� �����

���������� ��� �� �������# �� ��� ����� ������ �� ����# ��

�����# �� ��������� � �� ����	4�# ����������� ����� � � ��� �

�����

                                                          
20 Para maior clareza, é necessário entender que coerência é o grau comparativo entre os fatores de um
sistema em relação a mesma classe de fatores do outro sistema. Refere-se à organização sistêmica.
Coesão pode ser colocada como a construção sistêmica, referindo-se a sua sintaxe, sua estrutura, ou seja,
a ligação ponta-a-ponto dos elementos que contém. Um grau de coesão elevado pode transformar o
sistema, deixando-o muito rígido e, até mesmo, levando-o à morte, à sua destruição.
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U����� � ����� �������� � ����������# �� ����������

���������� � �������������� ����� � ������ . ���� � � �����5���


� ����� �)���� �� ����� �5���# ���������� ����� �� �������	
�

� �������� 6�� � � ������������� ���� �������� � �������	4�

��� ���� �������� >��(
	�@ ����������<� ���������� �� ���� ����

�������	4� >�
	(
	�@� 6�� �����5��� � ��� ��������5���� �� ��������

���������<�# ,� ���# �� ��� � �� ��)�# � ��� �� ����;���� W ���

�����	
� � � ��1���� �������� < � ����� ������ ��� �� ����-��� <

��� ��� �����	
� � �����
� ���� ���� �����<������ ���

����# � ��1���� ���)������� �� ����� ������ ��������# ������� �

�� ��1���� ���� ���������� ���� ���,��� )�� �������� W

�������0���� �� ����# � ������������ ����������� �����������

���� � ����� W �� ����� � � � �����

G��� ��� �� ����� W ������� �� ������;����� R����# ���	�#

����������# ���� � ����� 
� ���� �� ������� � ���� ����

����� � ��������� �� ����� ���1��� �� �����
	
��

. ������� � ������������ ������5�� ��� ����� &�����������

��� �
� �)��� �)�� ���� ��� �� ���� ������ �����<������ ���

���� ������ �������� � �����# � � �1 ����# � ���� ��� ����

��
�# ��� ���� ��� ��1����# 
� �����)��� ������ �� �� �����

�� ��������	
� 5������ . ���� 
� � ��������	
� �� �� �),���

�� ��� ����� �������������# ���� ��� ����� �
� � ������ �����

W ������ � ������������� �
� � ���������� �� ����������� R�

��������� ���� ����	
� �������� ���� ��� � �	
� �� ���� ������	�#

� ��� ������<�# ������ ����� ������# �� �����	
� �� �� �����

�)����� . �),��� ��� ����� �� ����� �� �������	
� ��� � ���� ���

� ��������# � ���� ����� ����� ����������� ��� ��� �����

��������������� � ����� � �� ������������� ��;���� � ����������

G��� ������# ���
�# ��� � ������� ��������� � ��;���� �,�

���1�����

                                                          
21 O sistema pode ser aberto trocando com o meio informação, matéria e energia, ou semi-aberto, no qual
não há troca de matéria, mas apenas de energia e informação. Sistemas fechados existem apenas em
teoria, pois esta condição, em uma situação real, levaria à morte.
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G��� � ��������	4� �������� �� �����# �,�� ���� ����

�� ����5���# �),��� �� ���������# ���������<� ���� ����� .

��� � ����� �� ����<��<� ���
�# ��� �� ����� �������<� ��

�� �������������� 5������ . ���� �
� � �� ����<���������# ���

������ �� �� �),��� �� ���� ����������� H�# �������������# �

���� ��� ��� �������� �� ��# �� ���������# �� ������# ������ �

����������� �� ���� ����������� ���� ����# ������������ ��

�� ������������� ���1����� >R�����#  !!K/D"@�

[� ����� (��� ���(������	� ��� 
��

#
������� I�����<����J� �
 ��� (��� ��� 
��

��	����� �-��	��	� ) 
� ����	� �
 
� ��&�	� �<����

I��<����J� (�� �-��(�� ) �
 (��� ��� 
� ������


�� �����$'� �� �
���������	� ��(�	<��� ����


�� ������ ��	� "� ���� 
�� ��� I����<����J3��

>�(� ��	�# �� DM@�

���� ���� ���������� �� ����# �� �� ���������� ���� ����#

������ ��� ������ � ������ ���������� ����� � ����� ��� �

�),��� ��������� � ����# � ���)������� �� ���� ���������� �

�),���� 6 � ��������# �������� � ������ �� ���� ���������� ��

�������������# � ���� ���������<� �� �� ���� ���� ���

����������� �� ����� ������������� �# ��� �����������# �������

������ �� ��� ������ ����5���� B ������ ���� ������ ��������#

����<�),���<�������������# ��� ������<� � �	
� ����������� �� ����

< � ���1�# ����� ����������� �� ���1���� ���������� S������������

�
� �������� ���������� �� ����������	
�� H��� ��� �
� ����� ��

������������� �� ��� ����	
� ���� ��; �����# �� ���

�������������� ���� �� ������������� �� �
	
�� >+��������#  !!M/LK@#

��* (��	� �� ��	
��*� �� (�%(��� ����� #
� ��� 	���� � (���� �� �����


� ��	��(��	��	� >�(� ��	�# �� K�@�

                                                          
22 “A thing may simply be a quality, or it may be an existent entity – an event or a physical object, for
instance – or it may be a general, a repeatable condition functioning as a rule, that is, as a law.”
(Hausman,  1993 :85) .
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���� �)<�����# ������� �� �� ����� �����# ��� ���

�����������<� ������ �� �� ���)�� ����� 5������ &�� �������#

������ � ����� �����������# �)<�����# ��������� �� �� ����	#

�����<�����# ���� ��� ��� �������� �� �� ��1���� ���)�������

�� ��# �� ������ ���� �����

 4��� �����

(����
(@� � �������


�� �
��	����������� ��	��%���� � 
�� 	�������

#
���	�	����

6��� �
������� ���� ������

���� 	�� �� ��	�� ��	������*���

�
�� �-��	>���� ����
���� #
� 	�� 
� �
��� ��

�
��� B���� �
 ���	<� ��C � �����

�� ����$'� � �
	��� �-��	��	��

�� ��
 
��������

����� 	���"�� �'� �+ �-��	��	� #
� �'� 	���� 
�

��(��	� (
�����	� #
���	�	���� �
� 	������� #
� �

��* ��� �#
��� #
� "� 	�� ���� "�

����� 	�>� �����$@���

�������� ��� ��	������� ��

#
������� B(����������C�

���$'� B���
�������C

� �����$'� B	����������C�

�'� ���(�����	���

:���� ����� ����� (����($'� ����� ��(�����

�� 
� ����� �� (��	� �� ���	� #
� ���
�����

�� �	� �� ����($'� ��� �������

�� �
	��� ��(���� 	���"� ��

��(��	� #
� (��(������

�� �����7 �
� #
��������

�
� �-��	>���� ������	�

B�
 ��&�� ��
 ��(��	� �� O�����OC

�
 ��
 ���+	�� �� ���

B�
 ��&�� �
� ������'� ���� (��(������	� �<�����C�0

>+��������#  !!L/??@
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. ���� ����� �� ���������� ����� �)���� ���������#

������ ��
� �� �������� ����� ��� � ����# � ���)��# ��� ������

��������� �� ������ �� ������������ �� ������ . �����

5����� �� ����������� ��� ����4�� � ����	�# ���� �)<

����� ������5�� ��� ��� ���� �1���� �� ���������# ������

��� ����;����� ����;���� �� ������ ��;����� . �)<�����

���-���� �� ���� ��������� ������������# ���������� ����

����� ����� �� ����	�# ����� �� ���� �� �������������� 9�

���� �����# ����� �� ���������� � ����� ���� ��� ����4��

� ���������� �����������# ����������# �7���# ��������# ����# ����

���� ���-����# ������ ���)�� ��� ����	
� �� ��������	
�

���������

G��� �� ����� �� �)�� ����� ���� �� ��1����

�������������	
� �� ����# �� �����������# ���������� ��� �� ��

����� ������� �� �����<������ . ���������� ��������� ��

�������������	
� �� ����# �� �,�# ���� ���� �� ���������# �� ����

����������� �� ����	�# �� ���� )�������� �� �)��# ����������<� ����

���� �� ��� ������ 5������ ��� ���� �� ����� ������� ����

����# ��� ����������� � ����������<� ������� ���	� ����5����# ��)���

� ��1���� ����� ���� �� ������������ �� �� ��� ������� . �����

�������# � ����������	
� �� ���� �� �� ����������# ���� ���� ���

����4� � ���������# ���� ����������� ��� ����4� � ����	�# ����

)�������� �� ��� ���� �����������# ���� ������ ���� � �� ���1���

����� � � ���)�� ����� �� ������

H���� ���������� ��� � ������� ��������� ���� ����� ���

���������� � ����� ���� ����� �)����� ������ �� ����������# ���

������� ��������� �� ������ ��������� �� ���	� ����������� ����

�����<����� � ���)�������� ��� ���� ��������	
�� G��� ���

����	
� �� ������# � �
� 1 �� )�������� � ����1�����# �����

��������� � ����� �) ���� ����



111
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23 A idéia de salto evolutivo vem da teoria evolucionista dos paleontólogos e naturalistas Niles Eldredge,
Stephen Jay Gould, Steven M. Stanley e Elizabeth S. Veba, os quais trabalham com o tempo dilatado, ou
seja, o tempo geológico observado nos estudos levantados através dos fósseis, as modificações ocorridas
no tempo (ver Ponctuaded Equilibria: An Alternative to Phyletic Gradualism, Eldredge e Gould, 1972).
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��������� �
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�������/

                                                          
24 Algumas das precursoras da dança moderna: Loïe Fuller (1862-1928) rejeitando os movimentos
virtuosos e da dança exclusivamente técnica, performava movimentos livres com efeitos de luz e cor;
Isadora Duncan (1878-1927) livrava-se das amarras da sapatilha de ponta e dos figurinos suntuosos,
Martha Graham (1894-1991) criava uma outra técnica, tendo como eixo principal a respiração e o plexo
solar em suas contrações e releases e Doris Humphrey apostava na gravidade, na possibilidade de queda e
suspensão delegada ao corpo.

Martha Graham
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�# � ����1����� ��� ����� ������ �
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� � �
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��  !"M# ������ � ������� ���� ����1����� � ����	�� � ��������

��� ������� ����5���� ���� �� �)���

                                                          
25 “ I have a feeling that what dance needed most was to open up new directions, to explore new
possibilities, other than the solution of choreographic problems brought about by classical ballet, beyond
the formulae and stereotypes of that tradition.” (Cunningham, apud Lesschaeve, 1991:130)

Biped
1999

Merce Cunningham
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26 “In dance as well, that has always interested me and still does: how to place yourself in an unknown
situation, and then find a solution, a way out of it; not necessarily the only solution, but a plausible
solution. Of course that requires unconventional procedures. The times we live in force us to
rearrangements of all sorts. It´s probably like the sixteenth century, when America was discovered, and
also printing. At present, electronics has almost changed our mode of thinking. Our daily lives will
change even if we´re not aware of it, and I´m convinced that that will have many consequences. How can
people do all that they do every day in a perfectly natural way and still go to the theater as in the
nineteenth century? It´very likely that the quality of vision is also changing. The eye often picks out what
one recognizes.” (Cunningham, apud Lesschaeve, 1991:131)
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27 “We are part of the process, we too are in a state of emergence. The transformation we are undergoing
is a transformation of consciousness. We are entering world-mind, and our bodies are developing the
faculty of cyberperception - that is the technological amplification and enrichment of our powers of
cognition and perception. This new faculty is computer-enhanced and telematically extended.” (Ascott,
1997)

Videocriatura
Otávio Donasci
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De Agora em Diante
1996

Paulo Henrique
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�������� ���� ��� ������# ���� �� ��)����� ����� ������ ��

����
���� >������X��@# �� ��� ����� � ������� �� �7����

������5�� � �������� �� �)�� �� F������� >&���������@# �� ���

���� �� ����� �� )����� �� ����	
� �� %��E���N��# �� �����# ��

�������� ���� ��� �������� �� �����	� �������<� �� ���	�<

����� �� �����7 4���� >=��E���@# �� �� J���):��1� �(����

>����������YO����@�

. ����� ���������� ���� ���������� �
� ����� ��� �;������# �� ����#

�� �)������ �� ���������# ����������� �� ����� �� �����

���0���� � ����� . ����� �
� ������ �� ��� ���� ��������� �

���������� ��� �����# ��� ��� ,� � �)���� � ��������� ���� ������

� ������	4� �5��� � ���������� B � ������� ��� ���� ��� ���0����

���� �������� � ��)��� ��� � ������

� ���� ��������� � ��������� ���� ���������� �� ����� �#

���������������# ���� ������	
� �� �����<�����# �� ���� �����

��� ��� ���� ���� �� ��1���� ���������	
�# �������������� ��� ���

��� � ��������� ��� ����������� . ���� �� ��� ������ �� ����

��������# ����� ��� � ���� ,� ����� ����������� . �����<�����#

���� �)����# ,� �����# �� �# � ���	� �� ��5����

. �����# ���� ���� �)������� ��;����# �
� ������ �

���������� ���� ��;����� � ��� ���� �����
�# �
� � ���� � ���# �

�� ��� ��������� ����# ����������# ��� ������	
� �� ��1����

�������� �� ����� ���

� ��� �������# ��������� ���� � 0�)���# �
� ����� ������ ����

�
� �������� �� ������� �� ���	�� . �����# ���������� ��� ��� ���

�������# � �������� � ����� �����# ���� ��� �� �������;#

��������� ��� �������	
�# ������� �� �# �� ���� ���)�������#

�� ������ ��� � ��� � ���� ��� ���� � �����������
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��� ����# ������ ������# �7���# ����1����� �

��������� ����	���� � �������� � ����������# ,� ������ �� ������

���������# ��� �����
� �� ����� ����� � ���	�# ���� ��� ��

���� ���� ����� ���������� 6 ���)��# ��� �����
��� �� �����<

����� �����# ���� ��� ��� ���� ���� ����� ���������

� ���� ����������# ��� �� �����������# ��� ���� ��

�������	
�# ���-����# ������ �� �������;���� ���������� � ��

�����# ����� ����� ���������� � ���
 �� ���� ���� . �����

�������� �� ����� �� ���������� �� ������� �� ���� �������� W

������ ����� ������ � �������� ������ ��,� ��� ������ ���

���� ���������� ��� ��5��� ������)��� � ����� �# ��� ���# ��

��������� �� ������<� � ���� � ����������# �� ���,���� ��� �

������������ ��� � ��� �����# ��<������ � ����� ,���� W ���������

6�� ��������� �����)�� � )������� ��� ������# �������� �

�����5��� ���� ������ �� �����# �
� ��� ���� ����� �)�����# �

������ �� ���� � ����# �� ���� �� ������� �� ��� ������

���������� �� ��������

*� �����������������# � ���	�# ���� � ����� ����# ������

��� ���� ������� ���)������� ���� ������� �� ���� �����������

+�����# �0���� � �����<�0���� ���������# �5���# ����������#

���:��� � ����:��� ����5����# �����# �������� � ����� �����

��������# ������ �� ���� ���� ��<������ � ��<������� ��� ���

��������� ����������� �� ������ H�� �� ��� ���� �������# 
�

������� �� ���� ����� � ������������� 6�� ����� �������

,���� �� ������ ����5��� �� ���1�# �� ����� �� �����# �����������

� �����������<�# ��� �� ��<������� �� �� ����;�����

R� ����;���� ��;���� ����� ��� ���� ����� ���������# �

����������# � ���	� ���)������� ��� ���������� � � ���� ��
� ��

������ S�� � � ��� ������� � ������� ��������� ����� � ���	� ��

���������� � � ���� �5���� 6�� ����;���� � ��� ��� ��5��� �

��������� � � ����;���� �� ���	�<���������� �����������

                                                          
28 Aptidão, no sentido aqui atribuído, não refere-se aos conceitos de Kant de a priori. Ver Nota 6 no
Capítulo 1.
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. ��������� �� ����1����� ������ W ����� � �� ����� �� ��

)�������� ���� ���� � �������� ������������ � �������� �� �����

������� �� ����� ���������# �
� ��� ��������� W ��;���� ������#

W ���0���� ��:������� �� W ���������� ������������ $��������

�� ��
� �� �� �����<����� �)����# ��������� � ���������� ����

������	
� ��� � ����# �� �� ����5��� ������ ���������# ��� ���

����� � ����
� �� �������	
� ��� � ���������� ������ ����� ��

������� ������5�� ��� ����������# ���� �� ��������	
� ������������

��� ��� ���)�������

U����� � ����1����� ������� �1���� �� ��������� �� ��

������� ���� � �� )��������# ��� �������	
� ,� ��������� � ��	
�

�� ����# �� �
�<�����������# �� ������������	
� ������� �� ����� �

�� �����# �� �
� ���������� ����� )�������� � ����� � ����� ���

����4�� � ��������� � ���� � �����5��� ���)������� ��� ��� � ,�

�������� �����

. ������� �� ���������� �� ����� �� ������� ��� ���)������ ��

)�������� ���������� ���� �������� ����� �� �� ���� ���������

� ������� �� ���	�# ��������� W ��� ���� ��
� �� ������ &���

���	�� �� ���	�# ��������# �� 7���� ���)������� ��� ����� ���

������� �# ��� �����\;����# >��@��������� �� ���� �����#

���������� ���)�� ��� �� ���# ��� ���� ���� ����� ��

����������� ��� �������� �� ������ ���������� ��� � ����� ���

�����# �������� � �����-����# ����� � ��������

���� ������� ���
� �� 	������� ���
� �� �
��	
�

� � ������� ������� ���� ���� ��
� �� ������ � ����� ���� � ��

������������ ��� �� ������ B ��� ��� ��� ��� � ����� ���

����������# ��� ���� ,� ��
� ������� � ���������	4��

S��������������# � �������	4� ���������� ���� ����� �
�

����� ������ . ����� ��� ��������� 6�� ���� ����� �� ���	�

������ �� ����� � � ��������� � �����
� ��� ��� ����� �����#

���	�# ���������� � ����� ����������� ���� � ����������

. ����� �� ���)��� ������� � ��5��� �� �����<����� �� �����
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