Floracdes da Realidade

Reparar em tudo pela primeira vez, nao
apocalipticamente, como revelagdes do Mistério, mas
diretamente como floragdes da Realidade.

Fernando Pessoa®

“Quando me perguntam ‘de onde vocé €?° demoro a responder, pois precisaria
folhear e ler todas as capas que envolvem meu inconsciente. Respondo com uma curta
inverdade, ou relato as andangas peregrinas de minha vida para me desculpar; e um mal
estar se estabelece de imediato. Somente fora do Brasil respondo prontamente: ‘sou
brasileira’.”?

O que Maiolino aqui descreve a respeito de si mesma € sua subjetividade geoldgica,
feita de camadas e mais camadas de universos que vao sendo incorporadas, misturando-se
as ja existentes, as quais com elas se compdem ou se dissolvem, formando novas
configuragcbes. Um modo de constituicdo de si no qual ndo cabe pensar em termos de
identidade ou de origem fundadora. Mas ndo sera, na verdade, geoldgico o principio que
rege a formacédo de toda e qualquer subjetividade? Sem davida é assim. No entanto muitas
sdo as politicas de relacdo com esse principio de constituicdo de si, que variam de sua
afirmacédo a sua mais completa negacdo, em nome da suposta estabilidade de uma imagem
de si e do mundo. O destino desta artista a tera levado a encarnar a condi¢do geoldgica,
afirma-la obstinadamente por sua vida afora. Atitude quase herdica em tempos nos quais o
outro ndo passa de um objeto externo que se consome para agregar valor narcisico a tal
imagem de si supostamente estavel, sem que nada saia do lugar e tudo se conserve e se
reproduza. A distancia entre estes dois modos de subjetivacdo explicaria o mal estar do
didlogo truncado evocado pela artista.

A vida de Maiolino tem inicio na hibrida Calédbria: infancia rochosa molhada de

Mediterraneo e perfumada de oliveiras, na ponta da ponta de um sul europeu que, de tdo



sul, é quase Africa. Vestigios gregos, arabes e pré-historicos misturam-se sob a mirada
atenta de castelos medievais no alto das montanhas, a lembrar a defesa contra barbaros e
piratas. Entre essas tdo dispares camadas de mundo, insinua-se outra, ja no inicio, mais
estrangeira ainda: a América Latina que ressoa na voz da mae, nascida de imigrantes
italianos no Equador. E o materno latino-americano da infancia, desdobrado numa
puberdade venezuelana e uma adolescéncia brasileira, ird impor-se e ganharé a cena.

Um fio costura esse nomadismo vida afora: a arte. O inicio oficial se d& numa
escola de belas artes na puberdade latino-americana, mas de fato a arte ja estd presente
desde a infancia nos conselhos da mée pontuados por versos de Dante e numa Italia
impregnada de Renascimento, do qual alids a menina calabresa nunca gostou, em contraste
com seu encanto pelo antigo e 0 medieval.

Habitante de um entre-mundos, nunca totalmente aderida a nenhum deles, Maiolino
desde cedo sera langada no limiar entre 0 mapa de sentidos de um mundo j& incorporado e a
invisivel e indizivel vivéncia de um mundo larvar nascido de uma nova mistura. A arte serd
para ela uma necessidade, seu operador de travessia entre as configuracdes da realidade e
suas secretas germinacdes. Destino dificil e solitdrio em uma cultura permeada pela logica
identitaria que privilegia o visivel, atribuindo valor absoluto as formas vigentes, e que
pouco ou nada freqlienta o invisivel e as forcas que ai se agitam pedindo passagem. Uma
cultura que nega o inexoravel paradoxo entre esses dois modos de apreensao da realidade —
em sua visibilidade de forma constituida ou em sua invisibilidade de como campo de forcas
em processo —, 0 paradoxo desencadeador do movimento de criagdo que reconfigura a
paisagem de si e do mundo. A artista tera diante de si uma delicada tarefa: resistir a esse
ambiente adverso para instalar-se exatamente no ponto de tensdo entre o visivel e o
invisivel e deixar-se ai impregnar pelas floracdes da realidade, criando obra e recriando-se a
cada vez. Em suas palavras: “um refletir fazendo, procurando fazer desse ato de liberdade

poética uma resisténcia ao que é estabelecido e imposto.”

A tarefa por certo ndo a
desencoraja; como ela mesma escreve: “A indignacdo diante da impossibilidade de
solucdes foi a tbnica de minha juventude. No entanto serviu para ndo me render aos
impasses.”

Chegada ao Brasil aos dezoito anos, Maiolino encontrard um ambiente diferente

daqueles que ela havia conhecido, nos quais imperava a Idgica identitaria. No novo pais, as



indagacdes geradas por seu confronto com o hibridismo que a levaram a enveredar pela arte
passam a fazer sentido; ela encontra ai um meio propicio para acompanha-la no desafio que
ela se coloca como artista. Ser brasileira, para ela, talvez tenha significado simplesmente o
nome dessa possibilidade; nada a ver com identidade e muito menos nacional, mas muito
pelo contrario, com sentir-se autorizada em seu inexoravel hibridismo que encontrou em
seu novo territorio fortes ressonancias.

Esta sintonia tem a ver com a prépria formacéo do Brasil, tdo hibrida quanto a vida
da artista, hibridismo que comecou na fundagdo do pais e nunca mais parou. Este aspecto
marcante da cultura brasileira foi circunscrito pela primeira vez pelo movimento cultural
dos anos 1920 que lhe deu o nome de Antropofagia®. Para 0 que aqui nos interessa, pode-se
dizer que a antropofagia consiste numa forma de producdo de subjetividade e cultura, em
tudo distante da logica identitaria. Ela se caracteriza pela inexisténcia de uma identificacéo
absoluta e estavel com qualquer repertdrio ou de obediéncia cega as regras estabelecidas, a
abertura para incorporar novos universos, a liberdade de hibridacdo, a flexibilidade de
experimentacao e de improvisacdo para criar territorios e suas respectivas cartografias — e
tudo isso levado com um jeito ladico e descontraido. A acdo contundente do movimento
antropofégico, teve como efeito a tomada de consciéncia desta singularidade cultural que
pode assim ser afirmada, a contrapelo da idealizagcdo da cultura européia, heranca colonial
fortemente impregnada na inteligentzia do pais. Desde entdo, parte da producéo artistica e
tedrica do pais traz a marca deste legado, geracdo apos geracao.

No entanto, tendéncias oscilam na determinagdo dos rumos da cena cultural
brasileira. Além do atrito entre a tradicdo colonial e a tradicdo antropofégica, esta Gltima
também oscila entre vetores distintos e até antagdnicos. E que muitas podem ser as
estratégias de producdo de sentido numa experiéncia multicultural — a Antropofagia é
apenas uma forma que pode ser investida segundo diferentes politicas de desejo, das mais
criticamente éticas as mais alienadamente anti-éticas, o que ja Oswald de Andrade
apontava, designando estas Gltimas de “baixa antropofagia”.® O que as distingue é
basicamente o lugar atribuido ao outro: a Antropofagia em seu sentido ético consiste em
outorgar-se a liberdade de criar sentido para as mutacdes da sensibilidade provocadas pela
presenca viva do outro, mutacfes invisiveis mas ndo menos reais. Ora, ser sensivel a tais

mutacdes implica desaderir das formas vigentes, mas sobretudo ultrapassar o limiar do



visivel em direcdo ao invisivel, onde pulsam as ondas da presenca viva do outro a tensionar
0 mapa de representacdes vigente. E em torno da expressdo artistica destas mutagdes e de
sua reverberacao nas subjetividades que respiram 0 mesmo ar do tempo que tais produgdes
vao abrindo possiveis na existéncia individual e coletiva. Ja para a baixa antropofagia é
como se a alteridade fosse apenas uma idéia metafisica, distituida de qualquer realidade
corporal e, sobretudo, esvaziada de seu poder de contagio e seus efeitos transformadores.

Ora ndo é um momento qualquer aquele em que Maioloino instala-se no Brasil, mas
0 inicio dos anos 1960, um periodo privilegiado no qual se reativa a Antropofagia em sua
mais critica tradicdo em todas as areas da cultura, relegando ao segundo plano tanto o
superego bacharelesco da intelectualidade colonizada, quanto a antropofagia em seu sentido
anti-ético. Um olhar mais apurado vera que é neste ambiente que Maiolino tera encontrado
a verdadeira sintonia que a levou a instalar-se no pais, e ndo na simples presen¢a de uma
multiculturalidade difusa. Nao por acaso Maiolino chamou de In-Out (Antropofagia) seu
primeiro filme super 8, que ela realiza em 1973, exatamente no mesmo ano da Baba
Antropofagica de Lygia Clark. A Antropofagia em sua faceta mais criadora estava no ar, e
é nesta tradicdo que se inscreve a obra de Maiolino.

Especificamente nas artes plasticas, a década de 1960 é agitada por um movimento
febril de renovacdo que, de tdo forte, prossegue por alguns anos ainda, inclusive apos 1964,
quando se instala a ditadura militar no pais e mesmo ap6s 1968, quando é promulgado o
Ato Institucional n°5 7, restringindo a liberdade de expressdo mais violentamente ainda. O
Rio de Janeiro, cidade na qual Maiolino ira fixar residéncia, € uma das principais sedes do
movimento. A artista ai chega em 1960, exatamente no momento da eclosdo do
Neoconcretismo®. O movimento é seguido pela Nova Figuragdo e as exposicbes Opinido
1965, Opinido 1966 e Nova Objetividade (nome cunhado por Hélio OQiticica), as quais
aconteceram no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, respectivamente em 1965,
1966 e 1967. Isto para citar apenas alguns entre os inimeros acontecimentos da época que
marcaram a histdria da arte no Brasil e dos quais Maiolino participara ativamente.

A artista ndo poderia ter encontrado melhor companhia para seus dezoito anos
necessitados de encarar o inexoravel hibridismo formador de sua subjetividade geoldgica e
de se outorgar liberdade para usar o que necessario fosse para elabora-lo de modo a

construir territérios de sentido. Como ela mesma escreve: “A procura de linguagem — desde



0 inicio — seria o grande desafio e ficaria ancorada a minha angustia existencial por anos.
Afinal como compor um vocabulario de signos aos dezoito anos? Por onde comegar? Intuia
que para ter direito a fala — a linguagem — necessitava construir um direito ao meu existir.
Esforco de Hércules seria compor significados somente através da meméria do passado.”°.

E desde sua chegada no Brasil, que a artista ira integrar-se a vida artistica e cultural
do pais, freqiientando ateliés de pintura e xilogravura, cursando a Escola Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro, um dos focos do movimento artistico que entdo fervilhava naquela
cidade. Apenas trés anos depois, em 1963, a artista recebe seu primeiro prémio*°, seguido
de uma série de outros prémios importantes™; em 1966, sua obra j4 tera participado de
algumas das importantes mostras do periodo, tais como Opinido 1966 e Nova Objetividade,
previamente mencionadas, quando é escolhida para a IX* Bienal Internacional de Sao
Paulo.

O feliz encontro com o Brasil se complementara poucos anos depois com o encontro
igualmente oportuno com Nova York pés 1968, onde Maiolino instala-se de 1968 a 1971
com seu entdo marido, o artista plastico Rubens Gerchman, e os dois filhos do casal. Os
Estados Unidos s@o naquele periodo o principal celeiro do movimento contracultural que se
encontra entdo em seu apogeu. Para além da contracultura, Nova York é o foco por
exceléncia de uma ampla liberdade de experimentacdo que tomou conta do cenario
artistico, introduzindo uma fecunda variacdo de suportes, meios e procedimentos e
colocando toda uma série de novas questbes. Uma delas, especialmente marcante para
Maiolino, consistiu em enfatizar a experiéncia que se da no processo artistico e deixar de
restringir a investigagao a seu produto, o objeto. Para a artista, “as obras sdo tentativas de
transformar em consciéncia aquilo que vivemos, num movimento operacional poético e
moral”; “quando a experiéncia é plenamente vivida ela nos coloca no inicio do ato
poético”. 1 A arte para Maiolino é uma forma poética de conhecimento, por meio da qual o
artista elabora os signos do mundo que agitam sua sensibilidade e colocam em crise suas
referéncias. Esta postura encontra uma possibilidade de dialogo com as investigacdes
artisticas que estavam sendo realizadas em Nova York nos anos 1960, principalmente entre
os artistas latino americanos, exilados oficial ou voluntariamente naquela cidade, fugidos
das ditaduras militares que comandavam entdo seus paises de origem. O apartamento do

casal era uma espécie de embaixada extra-oficial para brasileiros e latino americanos que



passavam por Nova York. Inclusive muitos artistas se instalavam em sua casa por breves
periodos, como é o caso de Lygia Clark. O convivio de Maiolino com esta movimentacéo
era portanto intensa e diaria. Apesar das condi¢des adversas de sua vida em Nova York,
com filhos pequenos e recursos escassos, esse estado de coisas a terd certamente
impregnado.

Assim, a disparidade entre visivel e invisivel encontra na obra de Maiolino
condicdes para deixar de ser vivida como abismo, falta a ser preenchida, ou contradicdo a
ser resolvida através de uma subserviente aceitacdo da hierarquia perversa que coloniza o
invisivel para submeté-lo a uma configuracdo de realidade tida como absoluta, identidade
ficticia, completude alucinada. Pelo contrario, a artista sabe fisicamente que por trés da
conformacdo de um territorio, ha outra e depois outra e mais outra, como as camadas
geoldgicas de seus Buracos Negros*®, reveladas pelo oco que a artista cava no espago/corpo
de sua escultura-objeto, rasgando 0s papéis superpostos que o compdem, e que nos permite
sondar seu interior e atravessar sua profundidade. Nesses objetos, como na propria vida,
nunca se chega a qualquer espécie de esséncia, origem ou identidade ultima que estaria no
fundo; também é um empreendimento em vdo tentar encontrar algo dessa ordem na
superficie: os rasgos situam a pele como uma simples camada entre outras, jamais a
conformagdo final mas apenas a mais proxima, provisoriamente Gltima. Se h& nos buracos
negros de Maiolino um fundo escuro e indecifravel, ele nada tem de misterioso: é o fundo
sem fundo invisivel da matéria intensiva, onde se engendram o0s embrifes de novas
paisagens.

Sustentada pela sintonia com o movimento coletivo da época, a artista sabe que a
pretensdo de tamponar a inexoravel disparidade entre configuracdes estaveis e germinagoes
desestabilizadoras, ou mesmo de hierarquiza-las, na va tentativa de controle, pode ser fatal
porque seca a nascente das formas de realidade, aquelas camadas de diferentes tempos e
densidades que véao se sobrepondo infinitamente. Como ela escreve: “A forma limita a
forca da vida, a aprisiona, mas ndo obstante, Ihe permite organizar-se. No entanto a forma,
disciplina da forca, é também inicio da morte”.** A obra da artista sera a prova teimosa de
que é precisamente da tensdo irresoltvel entre esses dois modos de abordar a realidade que
se produz energia vital de invencdo. A arte serd para ela o ritual iniciatico, onde se refaz a

cada vez o gesto originario da criacdo — prova de que a vida vinga, de novo e de novo.



Uma segunda tensdo pulsa nessa obra: a vizinhanga entre 0 mais rude e 0 mais
refinado. Também nesse aspecto € facil identificar ressonancias com as propostas da arte
brasileira a partir do Neoconcretismo, bem como da arte norte-americana dos anos 1960-70,
movimentos que freqlientemente utilizaram materiais banais, extraidos do cotidiano para
com eles criar objetos complexos que revelam sua densidade viva, oculta para o olhar
distraido que tende a naturaliza-los no dia a dia. A obra de Maiolino inscreve-se nesse
horizonte histérico inventando procedimentos singulares para operar a Vvizinhanca
paradoxal entre forma e forcga: por exemplo, com materiais simples, como o barro, gestos
primordiais e formas rudimentares ela inventa um mundo — como a série de esculturas-
objetos ou objetos escultoricos moldados, situados na fronteira entre a escultura e a
instalacdo, que ela desenvolve a partir de 1993'. O mesmo se aplica a série de trabalhos
que estdo mais proximos do terreno das instalaces que ela comeca a desenvolver um
pouco depois, a partir de 1995. Pertencem a essa série trabalhos em cimento modulado®® e
também trabalhos em argila modelada®’.

Nestes trabalhos, as floragdes dependem de uma escuta fina da vibragdo vital da
matéria para realizar-se numa configuracdo que se sustente, sendo elas nao se completam —
ndo ha floracdo e a vida se torna estéril. Como diz a propria artista: “é a argila que indica
sua maneira de existir, seu caminho para tomar forma; sendo é o desmoronamento”.*® Seré
necessaria uma visdo ndo retiniana para alcancar esse roteiro invisivel e uma especial
habilidade do gesto para acompanha-lo e trazé-lo para o visivel. Sem isso ndo ha obra, nem
de arte nem de existéncia.

De fato, “no que vocé comeca a elaborar muito, a argila perde sua poténcia de ser
multiforme”, nos alerta Maiolino. Podemos acrescentar que quando isso acontece também a
artista perde a poténcia vital de variacdo em sua propria existéncia, pois entregue ao
fascinio da forma, corre o risco de permanecer enredada no visivel e deixar de ser tocada
pela vibracdo do mundo que a forcaria a estar criando e se recriando. Dai optar por esculpir
formas rudimentares, que apenas esbocgadas deverdo ser deixadas de lado para que o gesto
de criacdo possa recomecar. Dai também a repeticdo dos rolinhos, rosquinhas, bolinhas ou
cobrinhas, segundo a artista, formas ancestrais do trabalho com a argila, moldadas com os
mesmos gestos que fizeram os utensilios primitivos desde os tempos imemoriais, porque

s30 precisamente esses e ndo outros, 0s gestos que a argila impde & mao.'® Como se ao



repetir infindavelmente o gesto que cria forma, seguindo a trilha da vibracdo da argila, a
artista buscasse obstinadamente perseverar nessa intimidade com a matéria viva do mundo,
afirmar sua inelutavel processualidade. Sua obra € exatamente essa perseveranca da propria
vida: € no movimento de repeticdo que obra em seu sentido pleno se realiza. Repeticéo
infinita da criacdo de formas finitas, necessariamente distintas uma das outras. E que
singular é o encontro que se da em cada composicdo da matéria-argila e da matéria-mundo,
mas também entre a composicao geoldgica da subjetividade da artista expressa em seu
gesto e os ares do tempo que o impregnam e 0 convocam em cada contexto em que a obra
se faz. As séries em Maiolino, que se desenrolam através do tempo a partir dos anos 1990,
sdo portadoras desta vontade de afirmar “a energia que pulsa” ao ritmo repeticdo da
diferenca. Como escreve a propria artista, “af ha vida”. %

Inatil e equivocado equiparar as séries de Maiolino as propostas pelo Minimalismo.
Se de fato a série é um elemento que os aproxima, bem como as dimensdes do trabalho
“que fazem a obra relacionar-se com o espaco ocupado e com 0 nosso proprio corpo e, com
isso, instigam o espectador para uma percepcao existencial da obra e de si mesmo”, como o
descreve Maiolino?!, por outro lado é também incontestavel a diferenca daquilo que move a
producdo destes dois tipos de séries. Em Donald Judd, por exemplo, prevalece uma vontade
de imposicdo de ordem as turbuléncias do vivido, por meio de uma repeticdo em que 0s
modulos ndo se diferenciam, no contexto de uma pesquisa estritamente formal. N&o por
acaso, de um lado, é a mdo que age e produz repeticdo e, do outro, a mao € eliminada e o
procedimento é industrial. Duas politicas da repeti¢do inteiramente distintas e até opostas.

A instalacdo em Maiolino é uma decorréncia natural da estratégia das series tal
como elaborado pela artista. O novo procedimento é produto do movimento de repeticéo
que, como descreve a propria artista, comeca com uma célula e pode terminar com
milhares?. O movimento recomeca a cada espaco a ser ocupado e segue as nervuras da
vibracdo vital, também nesse ambito. A argila é modelada no proprio espaco, ao natural,
sem ser queimada, o que a torna fragil e perecivel. Como observa a artista: “a argila
cumprira seu devir natural, desidratando, petrificando-se e podendo inclusive voltar a ser
po. Ao po, se for acrescentada agua, teremos novamente uma excelente massa elastica para
sequir trabalhando”.?® O mesmo destino de suas esculturas-objetos, as quais, sempre

segundo Maiolino, sdo “trabalhos em processo, obras ndo concluidas que crescem por



tempo indeterminando, sem previsdo para a conclusdo. A semelhanca da ameba, o corpo da
obra poderad ser desmembrado com a retirada de um ou mais segmentos sem com isso
afetar-lhe a estrutura. Pois a diminuicdo de tamanho e o voltar a crescer, recompor seu
corpo adicionando segmentos, faz parte da concepc¢do do trabalho, que se afirma na
demonstracdo de sua poténcia”.?

E a poténcia de diferenciacio da matéria viva, impulso de proliferacdo da
diversidade, que se revela através dessas fornadas de objetos. E a revelacdo corre o risco de
contaminar tudo: as coisas tendem a sair da amnésia que as separa do campo de forgas de
cujo embate elas se originam e também se transfiguram; uma amnésia que as torna
petrificadas e inertes como se sempre tivessem estado ali. Na obra de Maiolino, as coisas se
desvelam em sua condicdo de elementos de uma entre as infinitas fornadas de um mundo
em processo. Também nds somos levados a sair da anestesia que nos separa dos meios em
gue vivemos, convocados a desertar nossa petrificada individualidade, sair da inércia e
participar ativamente da criacdo do mundo, através de uma insercdo viva” nos diferentes
meios em que nos encontramos imersos. E precisamente nossa subjetividade geoldgica que
é chamada a sair do esquecimento pela contundéncia da acdo artistica de Maiolino. Nao
seria isso 0 que define a experiéncia estética no sentido pleno?

Se a precisdo formal ainda assim tem seu valor neste tipo de proposta artistica — e
indubitavelmente o tem —, € porque dela depende seu poder de acdo. Nada a ver com uma
vontade de harmonizacgdo que serve ao contrario para aplacar a viruléncia do processo vital
— esta preciosa viruléncia propria da natureza tragica da vida, seu impulso de destruir as
formas que sufocam e convocar a criagdo de outras tantas que lhe facultam voltar a respirar.
Se pudermos falar ainda em beleza neta obra, ela teria a ver com a acao desta viruléncia da
vida gue nela se expressa, dando-lhe o poder de contaminacdo do ambiente onde ela se
insere. Estamos diante da graca e da elegancia de uma encarnagdo vital: ao comunica-la
estas obras nos afetam, abrindo um novo espaco em nossa sensibilidade. Definitivamente, o
que se entende aqui por forma se encontra a léguas de distancia de belos e bem compostos
adornos.

Aqui estd0?® é o ponto culminante das séries, evidentemente até que uma préxima
proposta va mais longe ou em outra direcdo. S&o quinhentos e cinquienta unidades, de forma

regular; cilindros macigcos de extremidades arredondadas, feitos de madeira torneada de
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diferentes procedéncias, contendo portanto uma rica variagcdo de cores, matizes e nuances.
Eles sdo ligados por um fio de metal que passa por um orificio perfurado numa de suas
pontas e que os amarra em torno do tronco de uma &rvore ancestral que evolui em seu
habitat natural na floresta. Um processo de composic¢ao viva entre o tronco natural e esse
manto exuberante de frutos artificiais é desencadeado pela obra. Na intimidade desse
convivio, as madeiras da obra humana evoluem com as transformacdes da obra da natureza
que trabalha a madeira do tronco. Expostas ao mesmo meio, a floresta tropical, elas voltam
a cobrir-se de musgos e a ganhar texturas e cores que vao variando, como as madeiras da
arvore de onde se originam, antes que a mao do homem as tenha dai extraido. Um duplo
devir desencadeia-se em seu encontro, que ndo coincide, e tampouco se soma para formar
uma nova totalidade, numa idilica alucinacdo de harmonia. A idéia aqui € mais poderosa:
descobrimos que ndo h& distingdo entre obra da natureza e obra do homem. S&o apenas
diferentes producdes de realidade: tudo nesse mundo é fruto de composicBes de forcas
heterogéneas da matéria viva, ou seja tudo € obra do tempo. No encontro com a natureza, o
problema que da origem a essa série encontra 0 meio mais apropriado para revelar-se em
toda sua complexidade: a instalacdo agora envolve a propria paisagem e a obra
propriamente dita é o trabalho do tempo refazendo suas configuragfes, sejam elas
producBes da natureza ou do homem, que aqui ja ndo mais se distinguem.

A artista nos explica que “esticar o tempo da obra é permanecer no tempo e na
obra”.?” E precisamente para essa permanéncia na obra do mundo e na temporalidade
prépria desse mundo em obra que o trabalho de Anna Maria Maiolino generosamente nos
convida a descobrir. Se aceitarmos o convite, nos estard sendo dada uma chance rara para
“reparar em tudo pela primeira vez, ndo apocalipticamente, como revelacdes do Mistério,
mas diretamente como floracdes da realidade”.

A histdria da arte — tal como estabelecida [escrita] na Europa Ocidental e, a partir
dos anos 1960, nos Estados Unidos — sé tem a ganhar se aceitar o convite que lhe é acenado
por esta e tantas outras obras da arte produzidas no Brasil e, mais amplamente, na América
Latina. Estes trabalhos problematizam, alargam e reconfiguram a paisagem dominante no
mundo da arte. Infelizmente, ao invés da vontade de descobrir 0 que nos é dado
desenvolver por meio destas obras, 0 que prevalece, inclusive nos préprios paises onde elas

sdo produzidas &, ao contrario, uma vontade de ignorar sua singularidade de modo a reduzir
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seu impacto. Nestes paises de passado colonial e longos periodos de ditadura ha uma
especie de vergonha de existir que leva a forcar a mao para engavetar estas propostas
artisticas nas categorias da histéria oficial da arte, na esperanca de vé-las — e se ver a si
mesmo — enfim admitidos nos idealizados saldes europeus e norte-americanos, cuja figura

transformou-se na contemporaneidade ganhando o nome de “mercado da arte”.

Suely Rolnik
Sao Paulo, outubro de 2001
revisto em maio de 2006

! Fernando Pessoa, Livro do Desassossego/ por Bernardo Soares, Vol I. Lisboa: Atica, 1992, no
87; p. 93

2 Manuscrito inédito de Anna Maria Maiolino. Rio de Janeiro, 29 de julho de 1984.

* Manuscrito inédito de Anna Maria Maiolino. Rio de Janeiro, 1° de janeiro de 1998.

* Manuscrito inédito de Anna Maria Maiolino. Rio de Janeiro, 16 de janeiro de 2000.

> O Movimento Antropoféagico, importante tendéncia do Modernismo no Brasil, compunha-se de
uma matriz dadaista e uma préatica construtivista inteiramente transfiguradas, produzindo uma
diferenca no cenério internacional do Modernismo, mesmo que permaneca pouco conhecido fora do
pais. Entre seus criadores destaca-se a figura de Oswald de Andrade, autor no Manifesto
Antropofégico.

® Oswald de Andrade , “Manifesto Antrop6fago” [1928]. In: A Utopia Antropofagica, Obras
Completas de Oswald de Andrade. Globo, S&o Paulo, 1990.

"0 Al5, promulgado em dezembro de 1968, suspendeu o direito a defesa e significou um
recrudescimento do regime militar no poder no Brasil deste 1964.

8 A Exposicdo Nacional de Arte Concreta acontecera em 1956; a primeira Exposicéo
Neoconcreta acontece em 1959, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, seguida
pela Exposi¢do Neoconcreta no Museu de Arte de Séo Paulo, em 1961.

¥ Manuscrito inédito de Anna Maria Maiolino. Rio de Janeiro, 16 de janeiro de 2000 [ou 16 de
janeiro de 19987].

1% Primeiro prémio de xilogravura no XX Saléo Paranaense de Belas Artes, no Parana em 1963.

11 «“Referéncia Especial” no 111 Saldo de Arte Moderna no Distrito Federal de Brasilia e o prémio
“Cidade”, no Il Saldo Municipal de Arte Contemporanea de Campinas.

12 Conversa com Holly Block, realizada em 1991. Publicada com o titulo: “ Conversagao de Holly
Block com Anna Maria Maiolino”. In Vida afora / Line life (Catherine de Zegher Edit), New York:
The Drawing Center, 2002.

3 Buraco Negro pertence a série de “Desenhos/Objetos” que Anna Maria Maiolino desenvolve
entre 1972 e 1976. Eles sédo feitos de camadas de papéis superpostos numa caixa de madeira com
vidro, préxima a escultura. Os papéis, todos de igual medida, sdo separados por folhas de isopor ndo
aparentes. Eles sofrem interferéncias como cortes que depois sdo costurados, ou rasgos que formam
um buraco no conjunto das camadas.

4 Cf. “Conversagéo de Holly Block com Anna Maria Maiolino”, op.cit.

% Alguns exemplos disso sdo: Segmentada n°’ 1 (1993), Séo... (série: 1993-99), Sombra do Outro | (série:
1993-99), Um & Outro | (série: 1993-2000), E o que falta (série: 1995-99), Nove segmentos (1998), Um &
Outro Il (série: 2000), Codicilli (série: 2000).
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18 Algumas destas séries: Um nenhum, cem mil (Galeria Gabinete de Arte Raquel Arnaud, SP, 1993 e Centro
Cultural Banco do Brasil, RJ, 1994) e Mais de Cem (1993).

7 Algumas destas séries: S&o cobras (1993), Mais cobras, Essa, Outra, Aquela, Twist, S&o Nove, Sete + 1,
Segmentada, Muitos (todas de Inside the Visible, Begin the Beguine in Flandres, Kannal Art Foundation,
Kortrijk, Bélgica, 1995), Muitos Il (Galeria Gabinete de Arte Raquel Arnaud, SP, 1995), Mais de cem (Inside
the Visible:_an elliptical traverse of 20™ century art in, of, and from the feminine (The Institute of
Contemporary Art, Boston, 1995); Mais estes (MAM, SP, 1996), Ainda mais estes (Whitechapel Art Gallery,
Londres, 1996), Mais de mil (1996), Sdo dois, Poderiam ser dois, Poderiam ser mais que estes (In Site 97,
San Diego), Sé&o dezoito (1997), S&o estes (1998, XXIV Bienal Internacional de SP), Mais do que mil
(Miami Art Central, 2006), Aqui estdo (Museu do Acude, Rio Janeiro, 1999), etc.

'8 Extraido de uma conversa com a artista em seu apartamento no Rio de Janeiro, em marco de
2001.

9 Montagem de textos de duas fontes: uma conversa com a artista realizada em seu apartamento no
Rio de Janeiro em marco de 2001 e um manuscrito inédito escrito em 1° de margo de 1997.

20 Extraido de um e-mail de Anna Maria Maiolino em maio de 2006.

21 Cf. “Conversagéo de Holly Block com Anna Maria Maiolino”, op.cit.

22 Extraido de uma conversa com a artista realizada em seu apartamento no Rio de Janeiro, em
marc¢o de 2001.

23 Cf. “Conversagéo de Holly Block com Anna Maria Maiolino”, op.cit.

2 Trabalhos em processo, manuscrito de 1° de marco de 1997.

% A nocéo de “insercdo viva” me foi sugerida pelo psicanalista Claudio Rossi para definir a satide
psiquica, em detrimento de uma insercdo adaptativa as regras vigentes. Esse ¢, alias, o tipo de
insercdo que deveria visar todo e qualquer trabalho clinico com a subjetividade.

% projeto A forma na Floresta — Espaco de Instalacdes Permanentes do Museu do Acude. Rio de
Janeiro, 1999.

2" Extraido de uma conversa com a artista realizada em seu apartamento no Rio de Janeiro, em
marco de 2001.
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