A vida na berlinda®

Suely Rolnik

A vida esta na berlinda. Mais precisamente 0 que estd na berlinda é a poténcia da
vida enquanto forca de invencdo, aquilo que é suscitado quando se produz um certo tipo de
paradoxo entre dois planos da subjetividade: de um lado, visivel, 0 mapa das formas de
vida vigentes; de outro lado, invisivel, o diagrama flexivel das sensa¢des que percorrem o
corpo por sua imersdo na infinidade variavel de fluxos de que sdo feitos os meios em que
vivemos. O paradoxo acontece quando a mudanca no diagrama intensivo atinge um certo
limiar, a partir do qual inviabiliza-se sua figuracdo através das formas de existéncia atuais.
Tais formas tornam-se entdo um obstaculo para integrar as conexdes que provocaram a
emergéncia de um novo estado sensivel e, com isso, deixam de ser condutoras de processo,
esvaziam-se de vitalidade, perdem sentido. O paradoxo entre esses dois planos da vida
subjetiva pressiona os contornos das formas vigentes e forca a subjetividade a redesenha-
los: é neste contexto que mobiliza-se a forca de invencdo. Uma tensdo se instala entre o
movimento de tomada de consisténcia de uma nova pele e a permanéncia da pele
existente, necessaria até que o processo de criagdo se complete. O paradoxo entre esses dois
vetores, a forca de invencdo que ele mobiliza e a tensdo que disto decorre sdo portanto

proprios da vida em sua poténcia de variacao: eles sdo constitutivos do processo vital de
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individuagdo que vai organizando e estabilizando novos contornos, uma nova pele,
enguanto desestabiliza e desfaz outros.

No “capitalismo mundial integrado”, como o chama Guattari, esse processo
intensifica-se brutalmente. Para comecar, na existéncia globalizada que ele instaura, os
fluxos a que esté exposta a subjetividade em qualquer ponto do planeta multiplicam-se cada
vez mais e variam numa velocidade cada vez mais espantosa. 1sso acelera o processo de
engendramento de novas formas e encurta o prazo de validade das formas em uso as quais
tornam-se obsoletas antes mesmo que se tenha tido tempo de absorvé-las. A conseqiiéncia é
que vive-se constantemente em estado de tensdo, a beira da exasperacdo, 0 que atica e
fomenta a forca de invencgdo. Para completar, esse processo intensifica-se mais ainda pelo
fato de que o capital ndo apenas se nutre dessa tensdo agravada e dessa forca de invencao
turbinada, mas ambas constituem sua principal fonte de valor, seu mais rentavel
investimento. Vejamos como.

A forca de invencdo turbinada, o capital a captura a servico da criacdo de esferas de
mercado: territorios-padrdo cuja formacdo é dissociada do processo, substrato vital que
havia convocado aquela forca, e passa a ter como principio organizador a producdo de
mais-valia, que sobrecodifica o processo. Essa é base do aparelho de homogeneizagdo que
tem o0 nome de “consenso”, necessario para fazer funcionar o mercado. Todos os elementos
que constituem esses territdrios de existéncia sdo postos a venda, um kit de mercadorias de
toda espécie de que depende seu funcionamento: objetos, mas também, subjetividades —
modos de habitar, vestir, relacionar-se, pensar, imaginar... — em suma, mapas de formas de
existéncia que se produzem como verdadeiras “identidades prét-a-porter”® facilmente
assimilaveis, em relacdo as quais somos simultaneamente produtores-espectadores-
consumidores. O kit vem acompanhado de uma poderosa operacdo de marketing que faz
acreditar que identificar-se com essas estupidas imagens e consumi-las é imprescindivel
para que se consiga reconfigurar um territorio, e mais do que isso, que este é o canal para

pertencer ao disputadissimo territorio de uma subjetividade-elite. Isto ndo é pouca coisa,
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pois fora desse territorio corre-se o risco de morte social — por exclusdo, humilhacéo,
miséria, quando ndo por morte concreta — como uma célula morta do corpo coletivo.

Fabricar esses dois tipos de territorio € a tarefa basica da midia, ou melhor, fabricar
“0” territdrio, pois s6 ha um, e demarcé-lo insistentemente do resto, o esgoto do mundo
onde sobrevive no limite tudo o que esté fora dele. Imagens dessa demarcacao saturam o
visivel, dia e noite, num verdadeiro assedio cerebral: do lado de dentro, o glamour das
identidades prét-a-porter de uma subjetividade-luxo; do lado de fora, a abjecdo das
subjetividades-lixo em seus cenarios de horror feitos de guerra, favela, trafico, sequestro,
fila de hospital, criancas desnutridas, gente sem teto, sem terra, sem camisa, sem papel —
boat people vagando no limbo sem lugar onde ancorar. A Unica permeabilidade entre os
dois campos é, do lado de dentro, o perigo de cair para fora, na cloaca, as vezes
irreversivelmente, que assombra a subjetividade e a deixa permanentemente agitada e
ansiosa numa busca desesperada por reconhecimento; do lado de fora, a chance quase
impossivel de passar para dentro, se ganhar a taca do glamour, como os sortudos que
conseguem emprego na Casa dos Artistas ou entre os Big Brothers®, realidade tornada
show, competicdo tornada espetaculo cujo vencedor ndo por acaso € o mais abrutalhado de
todos. E tdo rara e tdo cobicada a possibilidade de passar para dentro, que a imagem dessa
passagem consegue manter ligados no grand finale da disputa, na cidade de S&o Paulo por
exemplo, 76 de cada 100 televisores existentes. Ela captura toda a atencédo, a imaginacgéo, o
sonho e o desejo desses milhares de espectadores e os mantém como que hipnotizados pela
telinha sob o jugo do cenario patético que ela coloca no ar.

O éxito de audiéncia nesse momento preciso da passagem de uma subjetividade-
lixo para uma subjetividade-luxo indica o préximo passo no aperfeicoamento da estratégia:
numa operacdo milionaria que associa televisdo e industria fonogréafica cria-se um novo
programa, muito oportunamente batizado de Fama, cujo foco seré a prépria passagem”. Os
personagens que habitardo a casa/cela/cena cuja crbnica cotidiana ficard exposta ao

espectador s@o moradores da cloaca das subjetividades-lixo portadores de uma forca

% Reality Shows da televisao brasileira que tem indices de audiéncia elevadissimos e ocupam espagos
significativos nas paginas na imprensa.

* Fama é um Reality show em novo formato, em que os participantes, todos com alguma espécie de carreira
artistica incipiente, sdo submetidos a um treinamento intensivo para se tornarem estrelas da midia. E o dia a
dia desse treinamento o que os telespectadores acompanham. O vencedor, ou seja, aquele que resta apés todos



qualquer que possa ser utilizada como matéria-prima para a fabricacdo de um cantor de
sucesso. O que sera desvelado é o dia a dia desse laboratorio de metamorfose para a

producdo de um “clone de subjetividade-luxo”®

— timbre de voz, forma de falar, postura
corporal, etc, minuciosamente remodelados por esse misto tecnolégico de Big Brother e
Pigmaledo eletrénico. Uma subjetividade totalmente entregue a sua reconfiguracdo segundo
uma identidade prét-a-porter e uma intimidade reduzida aos bastidores dessa entrega
constituem o modo de ser que se oferece como exemplar para o espectador. Processo de
identificacdo que reforca sua adesdo cega a maquina capitalistica de sobrecodificacdo do
processo vital. Como diz cinicamente uma das eminéncias pardas da bem sucedida TV

"6 O indice de audiéncia de

Globo, “descamisado ¢ uma férmula que funciona, da retorno
um programa € garantia de “retorno” ndo s6 por vender os produtos a ele associados e
também com isso aumentar o preco do minuto publicitario, essa é apenas sua faceta mais
visivel e até a mais inocente. Bem mais importante do que isso € que o alto indice de
atencdo e, portanto, de potencial de identificagdo que um indice de audiéncia implica,
alimenta o funcionamento dessa maquina infernal de captura e sobrecodificacdo da
subjetividade que se tornou uma das principais engrenagens, sendo a principal, do
capitalismo contemporaneo.

Afirmei acima que o Capital intensifica e se nutre ndo s6 da forca de invencéao
turbinada, mas igualmente do estado de tensdo que decorre da desterritorializacdo em
excesso de velocidade. Como se da isso? A tensdo cria um ambiente propicio para o
assédio da midia com seus territérios-padrdo-mercadoria que vendem apaziguamento
instantaneo pela répida reconfiguracdo prometida. Operacdo que injeta nessa subjetividade
fragilizada doses e mais doses de ilusdo de que a tensdo pode apaziguar-se. 1sso a mantém
alienada do processo vital de individuacdo que pede passagem, impedida de fazer o
aprendizado do desassossego, decorréncia inelutavel da pressdo desse processo também
inelutavel, seja ele acelerado ou ndo. Em outras palavras, as identidades prét-a-porter sdo

os demais terem sido eliminados da casa, e portanto de cena, tem sua carreira garantida, ja previamente
articulada.
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uma espécie de droga pesada que desconecta a subjetividade do processo vital e anestesia a
tensdo, criando uma dependéncia brutal — verdadeira toxicomania muito dificil de ser
combatida, talvez a mais dificil de todas. Essa subjetividade desterritorializada,
desconectada de seu substrato vital, é com frequéncia tomada pela fissura da abstinéncia de
formas para um contorno de si e de relacdo com o outro, que a langa angustiada numa
corrida insana atras de suas pequenas doses de ilusdo de pertencimento. Na vertigem da
velocidade cada vez maior desse processo, sobra cada vez menos chances de reencontrar as
intensidades do vivente, escapar dessa dissociagdo. Ndo da para parar de entregar-se ao
assédio non-stop dos estimulos sob pena de deixar de existir e cair na vala das
subjetividades-lixo. O medo passa a comandar a cena.

Nesse regime, no entanto, o aumento de tensdo e a intensificacdo da forca de
invencdo ndo favorecem a construgdo de territorios singulares em consonancia com o que
pede o processo vital, como se poderia supor. E isso ndo porque a poténcia de criagcdo seja
demonizada como acontecia até os anos 1970; pelo contrario, a partir dos anos 1980 do
neoliberalismo triunfante, essa forca passa a ser seduzida, celebrada, sustentada e, como
vimos, até turbinada pelo capital, mas para fazer dela um uso perverso, ou seja, cafetina-la
a servico de seus interesses. Forca de invencdo capturada e vida como processo,
sobrecodificada, sdo o combustivel de luxo do capitalismo mundial contemporaneo, seu

protoplasma.

Se esse regime alimenta-se de forca de criacdo, é evidente que a arte ndo escapa dele
e, mais do que isso, ela é certamente um de seus principais mananciais. Como fica entdo a
arte nesse cenario? A captura da criacdo pelo capital se instalou igualmente na arte, como
no conjunto da vida social, de forma mais assustadora ainda. A arte vem sendo cada vez
mais instrumentalizada pelo mercado, o que contribui para reiterar a fetichizagéo de seus

produtos’. O modo mais 6bvio de instrumentalizacdo sdo as mega-exposicdes onde

® Declaragéo de José Boniféacio de Oliveira Sobrinho, o “Boni”, citada pela Revista da Folha de 7 de abril de
2002.

" No caso especifico do Brasil essa tendéncia é favorecida pelo Estado que declinou em grande parte sua
responsabilidade em relacdo a cultura para entrega-la ao setor privado. Como se ndo bastasse, o0 Estado criou
condicBes para reduzir praticamente a zero o custo do investimento em arte, através de uma lei que permite
deduzi-lo dos impostos e paga-lo portanto com dinheiro publico. Resultado, a cultura continua sendo
indiretamente bancada pelo Estado, mas instrumentalizada pelo capital privado, integralmente a mercé de seus
interesses.



pratiques artistiques se desconectam integralmente do processo vital e tornam-se produtos
comercializaveis, bens de consumo da indastria do fast-food cultural, avaliados
exclusivamente pelas catracas e o espago que ocupam na midia. Mas ndo € somente como
producdo de obras/mercadorias que a arte é instrumentalizada pelo capital, talvez esse seja
inclusive seu uso menos rentavel e até o mais inofensivo. Outros usos que vem sendo
amplamente praticados sdo mais perversos e certamente mais rentaveis.

A subjetividade-elite ganha um plus de valor como identidade prét-a-porter quando
se trata de imagens daqueles que fazem a cena cultural, que inclui evidentemente o seleto
grupo de VIPS que freqlientam seus saldes mundanos. Este € um territério-padrdo de
altissima desejabilidade, com grande poder de seducéo e portanto de suscitar identificacao,
até por parte dos proprios artistas que tendem a entregar-se a captura de sua forca de
invencdo. Muitos artistas inclusive, j& criam para ocupar essa cena, oferecendo-se
voluptuosamente ao sacrificio perverso, numa espécie de auto-colonizagéo.

Mas ndo é s por essa via que a glamurizagdo da cultura rende: a arte tem sido mais
e mais investida como instrumento de estratégias de marketing empresarial ou turistico,
vinculado muitas vezes a lavagem enobrecedora de capital ilegalmente acumulado. Basta
associar um produto artistico suficientemente glamurizado a um logotipo de empresa, de
empresario ou até de cidade, para que o logo se impregne automaticamente de sua aura.
Isso gera uma mais valia de glamour e de imagem politicamente correta que mobiliza
crenca e identificacdo que tornam empresa, empresario e cidade mais atraentes nao sé para
0 consumo de seus produtos (que no caso da cidade € o turismo e seus desdobramentos
comercias), mas também para o investimento dos capitais que sobrevoam a cena
multinacional a cata das melhores oportunidades onde aterrissar e ali ficar enquanto render.

Nesse contexto, ndo importa que obras sejam invendaveis, pois essas outras formas
de investimento na arte sdo nitidamente mais sutis e compensadores. Por isso é ingénuo
continuar propondo, como no século XX, estratégias que impegam a reificacdo do objeto de
arte enquanto mercadoria. E que o capital ndo so ja incorporou essa proposta, abrindo
espacos para a criacdo de objetos invendaveis (como instalacfes, performances, etc), mas
foi mais longe na inteligéncia de estratégias para reduzir as pratiques artistiques a seu valor

de troca, para delas extrair mais-valia e esvazia-las de seu valor de uso, ou seja de seu valor



vital. Nessa nova ordem, o artistico ndo sO6 tornou-se o vendavel, mas também e

principalmente aquilo que ajuda a vender ou a se vender.

Assim descrita, a situagdo parece apocaliptica. No entanto, a perversao ndo é assim
tdo tiranicamente poderosa. Se o capitalismo contemporaneo aticou a forca de invengédo ao
fazé-la trabalhar a servico da acumulacdo de mais-valia, em seu avesso a mobilizacdo
dessa forca no conjunto da vida social criou as condi¢bes para um poder de afirmacdo da
vida como poténcia de variacdo sem medida de comparacdo com outros periodos da
histéria — uma ambiglidade constitutiva do capitalismo contemporaneo, seu ponto
vulneravel. Pela brecha dessa vulnerabilidade vem se avolumando a construcdo de outras
cenas, regida por outros principios, num movimento que escova a contrapelo essa situacao
perversa: um “povo que falta”, como o nomeia Gilles Deleuze, ganha contorno; agitam-se
as forcas heterogéneas, acentradas e centrifugas da “multiddo”, como o nomeia Toni Negri.
Redes, as vezes mindsculas, as vezes maiores, efémeras ou duradouras, que se formam
entre aqueles que pressionados pelo intoleravel, decidem simplesmente desertar esse
regime. Numa espécie de devir-animal, comeca-se a cultivar a habilidade para farejar os
signos de intensidades que pedem passagem, primeira circunscricdo de um diagrama
intensivo. Coloca-se a forca de invencdo a servico da criacdo de territorios orientada por
esse diagrama, para inseri-los na cartografia atual da existéncia. Um vasto rizoma de
geometria variavel tracado por esse modo etoldgico de construcdo de territério amplia-se a
cada dia.

Que funcionamento nesse modo de subjetivacdo dominante € desmontado quando a
forca de invencdo consegue recolocar-se a servico da vida, escapando de sua cafetinagem?
Basicamente, o funcionamento regido pelo medo da morte social e pela fé no poder de
reinsercdo de que seriam portadoras as identidades prét-a-porter, medo e fé alimentados
pela poderosissima maquina midiatica global que faz de todos os habitantes do planeta,
produtores e consumidores em potencial do narcotrafico de identidade. Para desviar esse
modo de subjetivacdo, é preciso dissolver o medo, modular ritmos, abrir intervalos de
desaceleracdo; ndo como uma finalidade em si mesma, simples oposi¢éo a aceleracao, sob a
forma de preguica ou 6cio, mas sim como condi¢cdo para escutar o rumor sutil das

intensidades. Aprender a sustentar-se na metaestabilidade, no vértice da tensdo do paradoxo



entre estar atravessado pela tomada de consisténcia de novos territdrios e ter que situar-se
ainda através dos territérios em perda de consisténcia. Instalar-se no olho do furacdo dos
fluxos que atravessam a subjetividade, mantendo sempre como norte a protecdo da vida em
seu processo infinito de diferenciacdo, processo dificil mas muito generoso. Descobrir que
a tensdo é parte do movimento da vida e que apenas momentaneamente ela se apazigua,
mas que isso sO acontece de fato quando se faz um territorio singular que absorve as
intensidades e se oferece como forma para seus signos, ainda que fugazmente. Muito
diferente dos territorios-padrdo do capitalismo, que por mais atraentes, sdo vazios de vida,
0 que faz com que a tensdo nunca se apazigue pois persiste a sensacdo de ndo participar da

construcdo da existéncia, de ndo pertencer a nada e de que a vida ndo tem sentido.

Diante deste quadro, constatamos que foi-se o tempo em que aquilo que é préprio da
arte, a forca de invencéo, era confinado numa esfera especializada, problema que desde as
vanguardas do comeco do seéculo XX os artistas buscaram enfrentar. Restabelecer a ligacao
entre arte e vida, constituiu uma das principais metas da utopia da arte moderna, processo
onde se inscreveram inUmeras de suas estratégias, ao qual a arte contemporanea deu
continuidade, radicalizando seu alcance, ampliando suportes e dispositivos.

E verdade que tampouco podemos dizer que a dissociacio entre arte e vida deixou
de existir. Pelo contrario, a cisdo ndo sé continua na ordem do dia, mas tornou-se mais
complexa, assim como mais refinada e poderosa tornou-se sua perversdo. Ela deslocou-se
da fronteira entre a esfera da arte e as demais esferas da existéncia humana, espalhou-se por
toda parte e conhecé-la passou a depender de um olhar transdisciplinar e ndo reduzido a
retina.

A questdo coloca-se hoje em outros termos: a dissociacdo entre arte e vida a ser
combatida ndo se situa mais no visivel, na fronteira entre esferas especializadas no mapa de
um tipo de existéncia humana departamentalizada, ficando de um lado a esfera da arte onde
se exerce a criacdo e, de outro, a esfera da vida em geral. O capitalismo foi mais veloz na
eliminacdo dessa fronteira; como vimos ele ndo s ativou a poténcia de criacdo por toda
parte, mas colocou-a no cerne de sua producédo e fez dela sua principal fonte de valor. A
dissociacdo agora situa-se entre o visivel e o invisivel: de um lado, o exercicio da vida

enguanto poténcia de invencdo e, de outro, 0 processo vital que convoca esses exercicio,



diagrama intensivo invisivel que pede passagem para o visivel. Tal cisdo constitui uma
engrenagem essencial da maquina que submete o exercicio da forca de invengdo ao
principio da acumulacao de capital.

Esse tipo de dissociagao entre arte e vida implica uma operagéo perversa de grande
complexidade e que pode incidir sobre diferentes etapas do processo de criagcdo. Numa
ponta, a operacdo se dd no momento mesmo em que a forca de invencdo é mobilizada,
incidindo sobre o proprio exercicio dessa forca. Este € clivado do processo vital que o havia
convocado, para ser diretamente orientado pelas demandas de consumo rastreadas pelas
tecnologias de pesquisa de mercado que se sofisticam a cada dia. Na outra ponta do
processo, a operacdo se da no momento em que a forca de invencdo ja engendrou seus
produtos, isto é, formas de realidade objetiva e/ou subjetiva. Nesse caso, 0 exercicio da
criacdo mantém-se orientado pelas demandas do processo vital e, como vimos, ele é até
estimulado nessa direcdo, mas entdo a operagdo de dissociagdo ira incidir sobre seus
produtos. Estes é que serdo clivados de sua origem vital, transformados em matrizes de
clones de modos de existéncia, a serem fabricados e veiculados pelo mercado capitalista
mundial.

O problema que se coloca para a arte hoje esta portanto na politica de semiotizagdo
dominante: a captura perversa da for¢a de invencéo, instrumentalizada para a producéo de
capital. Nao se trata de recusar a capilarizacdo do exercicio da criacdo, sua reinser¢do na
vida social; pelo contrério trata-se de aceita-la, afirma-la e mesmo intensifica-la, levando as
ultimas consequiéncias esse processo deslanchado pelo capital que dissolve as fronteiras que
isolavam a cultura numa esfera especifica, gueto em que havia sido confinada a forca de
invencdo. Mas afirmar a disseminacdo dessa poténcia, desertando sua subserviéncia ao
comando tirdnico pelo aparelho de captura e homogeneizacdo, desfazendo tanto a
dissociacdo que orienta seu exercicio, quanto a reificagdo de suas criacdes em cada uma das
atividades humanas, inclusive e talvez antes de mais nada no exercicio da propria arte.
Criar aliangas entre praticas que desertam ativamente a maquina de sobrecodificacdo e
inventam outras cenas, colocando em rede sua sinergia e reanimando sua poténcia de
singularizacdo; inserir-se no movimento de reativacdo da forca de invengcdo, mas a
contrapelo de seu esvaziamento vital, da neutralizacdo de seu poder critico — nessa direcao

inscrevem-se algumas das pratiques artistiques mais radicais da atualidade.
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Para tais propostas, pratique artistique é processo no tempo, ou processo que €
tempo, e ndo apenas seu produto, o objeto no espaco, mesmo que virtual, condi¢édo a qual a
arte tem sido reduzida. Inventam-se “dispositivos espaco-temporais de um outro estar-

junto”®

, através de estratégias de insercdo sutil e precisa num feixe de fluxos que compde
uma sequiéncia do processo de existencializagdo, para desobstrui-lo dos codgulos de espaco
que o emperram, favorecer a individuagdo no tempo, o devir. Pratiques artistiques a servigo
da reconexdo com a realidade viva do intensivo, condutoras de processo, produtoras de
acontecimento, ou melhor acontecimento elas mesmas. Arte como servidora das forgas que
pedem para ganhar forma no mundo, processo de criagdo em conexd@o on-line com o
movimento vital.

Talvez seja mais preciso chamar de “ato estético” esse tipo de pratica, para enfatizar
seu carater performatico: performance de uma poténcia criando um cenario singular para
0S signos que se apresentam na realidade viva das intensidades; ritual que propicia
identificacdo com o exercicio de conexdo com o processo vital e de criacdo de cenarios
para seus signos, no lugar da identificagdo com seus produtos, reificados, empalhados,
mortos; qualidade de presenca que promove um desvio efetivo no modo de subjetivacédo
dominante. Sem esse carater performatico, o dispositivo corre o risco de ser imediatamente
engolfado no poderosissimo circuito dos objetos/imagens, que o capturam e o esvaziam de
sua consisténcia vital, para fazer dele mais um clone de subjetividade a ser oferecido no
mercado, mais uma identidade prét-a-porter que renderd dividendos comercias e

simbolicos.

Uma série de falsos problemas tem sido colocados pela arte contemporanea em sua
busca de situar-se na tensa complexidade da situacdo presente. De um modo geral, eles
dizem respeito a um s6 e mesmo equivoco: manter o foco na assim chamada esfera do
“cultural”, tanto na circunscricdo do problema a ser enfrentado pelas praticas artisticas,
quanto nas estratégias para enfrenta-lo. Enxerga-se apenas no campo da cultura a presenca
do aparelho de captura da forca de criacdo instalado pelo capital, deixando-se inclusive de
perceber o papel que a arte desempenha no funcionamento desse aparelho no conjunto da

vida coletiva. Da mesma maneira, limita-se aos espagos da cultura, a invencdo de

8 Jacques Ranciére, entrevista inédita a Hans-Ulrich Obrist.
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estratégias estético-politicas que problematizem essa situacdo. Com isso passa-se ao largo
da disseminacgdo dessa politica de semiotizacdo operada pelo capital, quando é exatamente
no amplo espectro das praticas de semiotizacdo sobrecodificadas que atravessam a cena
social como um todo que a arte deve encontrar suas vias de insercdo critica. O perigo é
inventar uma politica de resisténcia/criacdo nas pratiques artistiques sem poder algum de
deslocamento efetivo e, com isso, facilmente instrumentalizaveis pelo capital.

As estratégias que melhor tem driblado esses falsos-problemas sdo as que buscam
cultivar o exercicio sutil de uma etologia de construcdo de territdrios, diferente da
construcdo perversa desse mundo de clones de subjetividade sob o império do capital. No
lugar de uma subjetividade-capitalistica, seja ela de luxo ou de lixo, uma subjetividade-

estética comeca silenciosamente a roubar a cena.
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Resumo

A vida como poténcia de criacdo deixou de restringir-se a arte onde seu exercicio havia
sido isolado como esfera. O capitalismo mundial integrado ndo s6 ampliou sua extenséo,
convocando-a por todo o tecido social, mas a intensificou e a colocou no cerne de sua producéo.
No entanto, posto a servi¢go da producdo de mais-valia, o0 exercicio da cria¢do é dissociado do
substrato vital que a mobiliza. Forca de invencédo turbinada e capturada e vida como processo
sobrecodificada, sdo o combustivel de luxo do capitalismo contemporaneo, seu protoplasma.

Problemas engendrados nesta agitada movimentacdo de terras, especialmente em seus
efeitos nas politicas da subjetividade, e mais especificamente na arte contemporanea, constituem

o foco desse ensaio.



