A festa de Babette: uma
alegoria da ressurreicao?

Resumo

O artigo apresenta uma leitura do fil-
me dirigido por Gabriel Axel com base na
adaptacdo do conto de Karen Blixen (pseu-
donimo da escritora dinamarquesa Isak
Dinensen), sob a 6tica da experiéncia esté-
tica e do reconhecimento da narrativa do
cinema como linguagem — nesse filme, em
especial, uma narrativa alegorica.

Para tanto, pretende indicar que a pos-
sibilidade de uma visdo critica do especta-
dor reside na sua capacidade de, apro-
priando-se da linguagem do filme, recons-
trui-lo como objeto, salvando-o da lineari-
dade “narracional”, para, em cada frag-
mento (cena, imagem, gesto, som), revelar
um outro sentido.

1. Babettes Gaestebud, de Gabriel Axel, adaptacao
dolivro de K. Blixen.
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Abstract

The article presents a reading of the
film directed by Gabriel Axel based on the
adaptation of Karen Blixen’s tale
(pseudonym of the Danish writer Isak
Dinensen), under the optics of the esthetic
experience and of the recognition of the
narrative of the movies as language in this
film, especially, an allegorical narrative.

For so much, it intends to indicate the
possibility of a critical vision living in the
spectator’s capacity of, appropriating of the
language of the film, to rebuild it as an
object, saving it from the “narrafine”
linearity, so that, in each fragment (scene,
image, gesture, sound), another sense can
be reveled.
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Ofilme ndo se contenta mais em

conservar para nos o objeto lacrado no
Iinstante, como no dmbar o corpo intacto dos
insetos de uma era extinta, ele livra a arte
barroca de sua catalepsia convulsiva.

Pela primeira vez, a imagem das coisas é
tambeém a imagem da duragio delas,

como que umamiimia

damutagio.

André Bazin

A linguagem filmica
O sujeito espectador

O reconhecimento do cinema como
arte é fundamental para considerarmos
a possibilidade de uma interpretagdo
criativa da realidade e compreender-
mos, por intermédio das intricadas re-
lacOes estabelecidas pelas imagens e
sons de um filme, o visivel ndo revela-
do, porém possivel, de sua linguagem.

Popularmente chamado de “sétima
arte”, o cinema encontrou o seu esta-
tuto artistico no curso de seu desen-
volvimento e ndo quando da sua cria-
¢do. Panofsky? considera, inclusive, que
“a arte do filme é a tnica cujo desen-
volvimento foi testemunhado desde o
comeco por homens ainda vivos” e,
como tal, foi

2. PANOFSKY, E. (1982), “Estilo e meio no fil-
me”.In: ADORNO et al. 7eoria da cultura de massa.
Rio de Janeiro, Paz e Terra, p. 321.
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um anseio artistico que propiciou a
descoberta de uma nova técnica; foi
uma invencdo técnica que propiciou a
descoberta e a perfeigdo gradual de
uma nova arte.

Gerard Betton inicia seu livro Intro-
ducdo em estética do cinema® afirmando:
“O cinema ¢, antes de mais nada, uma
arte, um espetdculo artistico”.

Walter Benjamin, em A obra de arte
na época de suas técnicas de reproducao;*
confere ao cinema talvez sua primeira
dimensdo estética, pois, buscando ana-
lisar as transformacoes operadas pelas
novas técnicas de representagdo, ndo
mais sob a égide das contradi¢des so-
ciais simplesmente, mas sim introdu-
zindo o cinema naquilo que ele tem de
particular e préprio, acaba por confe-
rir ao cinema, comparado a arte, a qua-
lidade distintiva de uma “incisiva” lei-
tura da realidade.

A percepgdo e a interpretacdo da
realidade a partir de novas técnicas
decorrem, inegavelmente, de mudan-
cas ocorridas no processo de produ-
¢do. O cinema nédo existiria se nao ti-
vesse havido um desenvolvimento da

3.BETTON, G. (1987), Introducio em estética do
cinema.Sao Paulo, Martins Fontes, p. 1 (Col. Opus
n. 86).

4.BENJAMIN, W. (1980), A obra de arte na época de
suas técnicas de reprodugao.Sao Paulo, Abril Cultu-
ral (Col. “Os pensadores”).

5. No texto, Walter Benjamin traga uma analogia
entre a pintura e o cinema, fazendo uma compa-
ragdo, respectivamente, entre a acdo do curandei-
ro e o ato cirtrgico. “O primeiro”, afirma ele, “pin-
tando, observa uma distancia natural entre a rea-
lidade dada a ele proprio; o filmador penetra em
profundidade na prépria estrutura do dado”.
BENJAMIN, W., op. cit., p. 20.



DOSSIE: ENTRE NATUREZA E CULTURA — A FESTA DE BABETTE 59

mecanizagdo. Essas mudangas, entre-
tanto, surgem emaranhadas em proces-
sos de altera¢des profundas na estru-
tura da vida urbana, na arquitetura, nas
formas e meios de comunicacéo, etc.,
modificando a prépria realidade e de-
terminando um novo ritmo e uma nova
“esséncia” para o olhar. Nesse senti-
do, ndo ha como escapar a velocidade
das mudangas imprimidas ao lugar
onde se vive e a leitura que se faz da
experiéncia ali vivida.

O sujeito que vive e interpreta essa
experiéncia é um individuo perplexo e
atordoado pelo fluxo continuo de in-
formagoes reguladas por sistemas tec-
nolégicos complexos e imensas buro-
cracias. Disponivel para as alternativas
igualmente complexas que se lhe apre-
sentam, oscila entre a possibilidade (ou
liberdade) de escolher uma e outra li-
nha de agdo e a possibilidade de esco-
lher todas as coisas simultaneamente,
permanecendo, na maioria das vezes,
com a segunda opgao.

O desenvolvimento das condic¢des
materiais de vida, causa e principio
dessa ambigiiidade, opde contradito-
riamente esse sujeito como vitima e al-
goz. Aquele que se sente impotente
diante de uma tecnologia crescente e,
ao mesmo tempo, enxerga o vizinho
(ou o governo) como uma ameaga a
sua sobrevivéncia, quando, na verda-
de, ele ndo passa de um “estrangeiro”
(um espectador) assistindo a narragdo
de sua trajetéria (histérica) como num
filme.

O cinema é o espelho dessa reali-
dade e, pela obviedade da sua lingua-
gem, narcisisticamente faz com que o

individuo, incorporando-a, venha a
atualiza-la numa velocidade muitas
vezes dificil de ser acompanhada, im-
primindo nesse sentimento a chancela
para o desenvolvimento de novas for-
mas de comunicagdo (implicitamente,
novas possibilidades de linguagem),
novos padrdes de comportamento e,
por que ndo, novas alternancias para o
pensamento.

No filme Asas do desejo (Der Himmel
Uber PBerlin), de Wim Wenders, a ale-
goria dos anjos que sobrevoam Berlim
e, invisiveis para os mortais, descem
as ruas e aos apartamentos para ouvir
suas lamentagdes e atenuar seus sofri-
mentos nos mostra, por meio de um
olhar “preto-e-branco”, que o mundo
colorido da realidade, na verdade, ndo
é mais o mundo do “eu vejo”, mas, sim,
do “eu v60”.

Essa representagdo é significativa,
no sentido de nado se poder desprezar
a visdo que o cinema oferece fora de
qualquer esquema meramente acadé-
mico — e dentro das intimeras varia-
veis do sentir e do compreender a vida
— e 0 processo histérico do individuo
como algo que ndo é mais vivido de
dentro, mas é sobrevoado como um
espetaculo.®

A caracterizagdo dessa ambigtiida-
de, reflexo de uma contradicao subja-
cente, aparece COmMo senso comum, re-
forcado pelos meio de comunicagdo de

6. Paul Virilio, arquiteto e urbanista, antigo dire-
tor da Ecole Spéciale d’ Architecture, em Idéias con-
tempordaneas, entrevistas do Le Monde, Sao Paulo,
Atica, 1989, enfatiza esse carater cinemético da
nossa realidade, bem como o poder ai contido.
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massa e, como pensamento “elabora-
do”, divulgado pela critica dos espe-
cialistas.

O cinema, com sua linguagem aces-
sivel, constitui-se num meio eficaz (di-
ferentemente da arte, da literatura e
do teatro) de fazer chegar aos indivi-
duos, de modo geral, em razdo mes-
mo dos elementos contraditérios que
contém, a tentativa de manter vivo o
empreendimento artistico como res-
posta estética criativa.

No cinema, sujeito e objeto se con-
fundem, um e outro representam e sdo
representados, um e outro articulam
impressOes e interpretagdes como in-
dicios da realidade vivida e da reali-
dade pensada. Representado no filme,
o objeto, ele proprio dependendo de
suas caracteristicas estéticas, dispoe de
certa autonomia e, tornado ptublico, no
momento de sua exibigdo, abre espaco
para novos e outros intérpretes, inde-
pendentemente daqueles que o criaram
e o projetaram.

O sujeito-espectador, entretanto, é
um interlocutor passivo e ativo, sedu-
zido pela armadilha de ser livre para
as diferentes emocoes e, a0 mesmo tem-
po, condicionado a uma atitude de sub-
missdo perante a linguagem especifica
que o cinema propaga.’

7. Varios sao os criticos que se referem a “magi-
ca” do cinema ritualizada no cotidiano moderno.
Ou seja: a experiéncia estética, em relagdo a um
filme, s6 pode ser vivida no cinema, na sala de
projecao, com todo o seu aparato, assim como o
momento de “suspensdo”, que provoca na rotina
diaria algo que nédo pode ser repetido nem pro-
porcionado pela televisdo, esta sim um “instru-
mento” tecnolégico do cotidiano.
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O espectador, diante do filme, ex-
perimenta um distanciamento que lhe
permite distinguir a alteridade do ob-
jeto primeiro como forma. O cinema
prescinde de uma “restri¢do formal”
diretamente relacionada com a técnica
e com a tecnologia. Por outro lado, essa
condigdo se oferece ao espectador como
uma pluralidade inesgotavel de ima-
gens que torna possiveis varios e ines-
gotaveis contetidos.?

Portanto, mesmo tratando-se de
uma experiéncia até certo ponto “fa-
bricada”, nessa relagdo (filme e espec-
tador) ha um espaco, uma “zona geo-
grafica” ainda ndo plenamente do-
minada, em que o espectador subme-
tido a sucessdo de imagens pode esta-
belecer as mais diferentes ligagoes,
descobrindo alguma emocdo que lhe
permita encontrar um significado ver-
dadeiro.’

O objeto “res-pectivo”

A criacdo cinematografica, pressu-
pondo o olhar do espectador, receptor
final, impde a necessidade de se bus-
car continuamente uma linguagem per-
tinente ao objeto de criagdo. E em de-
corréncia dessa necessidade que a pre-
cisdo técnica da linguagem filmica co-
meca a ser estabelecida.'” Essa condi-

8. BENJAMIN, W, op. cit., pp. 19 e 20.

9. PANOFSKY, E., op. cit., p. 325.

10. Etiénne Souriau, no inicio dos anos 50 do sé-
culo XX, e Christian Metz, alguns anos mais tar-
de, produziram os primeiros estudos sobre a
semiologia do cinema, portanto, antes mesmo do
movimento semiol6gico como tal.
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¢do exige novos critérios de julgamen-
to sobre o sentido estético das diferen-
tes formas de representacdo do ho-
mem, uma vez que a linguagem cine-
matografica, apoiada na producédo e
reproducao técnicas que a caracterizam,
redefine a leitura e a interpretagao do
fato humano nos seus varios sentidos
(politico, histdrico, social, etc.).

Hoje, o contetddo e a forma de um
filme devem estar perfeitamente ajus-
tados ao imperativo da coeréncia e da
objetividade para que ele possa ser
compreendido." O hermetismo pro-
posto nessa relagdo oferece possibili-
dades restritas de intervencdo do pen-
samento. Entretanto, a mesma eficién-
cia observada na capacidade que o ci-
nema tem de produzir uma certa homo-
geneizacdo dos valores e padrdes cul-
turais pode ser sentida na intensidade
com que aguga, ou até amplia, as pos-
sibilidades de percepc¢do de um deter-
minado objeto, fato ou fendémeno, mul-
tiplicando o efeito de uma determina-
da “interpretagdo” ou, mesmo, tornan-
do o filme (no seu sentido e na sua for-
ma) um agente “passivo” de mobili-
zacdo da consciéncia.

A contradigao contida nessa dupli-
cidade de sentido se produz, num pri-
meiro “nivel”, em relacdo aos diferen-
tes elementos utilizados pelo diretor
(considerado aqui como o autor) do
filme, ao criar, no espectador, as dife-

11. A propésito, METZ, C. (1980), O significante
Imaginario. Psicanalise e cinema. Lisboa, Livros Ho-
rizonte, que nos oferece mais e melhores elemen-
tos sobre a relagdo entre significante e significado
na linguagem filmica.

rentes sensacdes, impressdes e opi-
nides que ele experimenta e “desen-
volve”.

Num segundo “nivel”, a dindmica
da consciéncia depende do elo de sig-
nificagdes que frui entre o diretor (co-
mo autor da obra), a obra em si e o
espectador. O que, independentemen-
te das condi¢des em que essa relagdo
se da, estabelece, para além delas, uma
dimensdo de temporalidade (da obra,
por meio de sua narrativa) que desafia
o pensamento a inserir-se na atualida-
de. Em outras palavras, para além da
temporalidade do proéprio filme e do
proprio diretor, qualquer leitura que
se faga, critica ou ndo, serd sempre uma
leitura atualizada — e, nesse sentido,
distanciada — da atualidade histérica
que a produziu.

A possibilidade de uma leitura cri-
tica residird na capacidade do especta-
dor, ou do critico, de, apropriando-se
da linguagem do filme (ou seja, toman-
do-a na sua “propriedade” lingiiistica),
reconstruir o objeto (o filme), salvan-
do-o da linearidade “narracional” e
buscando, a cada cena e a cada ima-
gem, o fragmento que possa fazer
emergir o sentido tnico e original de
um tecido maior.

Dois aspectos sdo fundamentais
nesse processo: primeiramente a ex-
periéncia estética, caracterizada pelo
carater universal da linguagem cine-
matografica, com toda pluralidade de
sensagOes, impressdes e opinides que
ela sugere (contraditoriamente a uma
unidimensionalidade insistentemente
imposta pela midia e pelos meios de
producdo), indicando o sentido “aber-
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to” da obra;? e, em segundo lugar,
considerar a narrativa do cinema como
linguagem.

Em resumo, trés elementos se “fun-
dem” nessa leitura: a atualidade histo-
rica (da obra, do autor e do especta-
dor), a experiéncia estética e a “apro-
priacdo” da narrativa filmica (da lin-
guagem), “apropriagdo” entendida,
aqui, como algo que se torna proéprio,
que adquire propriedade pela leitura e
pela interpretacdo do espectador.

A narrativa “alegoérica”

Num meio saturado de imagens e
informag0es, em que nossas impressoes
da realidade ndo sdo frutos das obser-
vagdes, e sim, de complexos sistemas de
comunicagdo, o cinema pode exibir, com
algum privilégio, filmes que traduzem
numa “narrativa alegodrica” algo mais
que um simples testemunho artistico.

Adjetivar a narrativa em um filme
a partir da idéia de alegoria, impde cer-
tamente alguns cuidados na andlise.
Entretanto, sem negligencia-los e to-
mando por referéncia a idéia de que
“a alusividade da alegoria é pluralista
e ndo monista: ela remete a diversida-
de, ndo a uma suposta unidade do di-
verso” e o fato de que “o objeto alego-
rico é representacdo de outro e até de
varios outros, mas nao do todo”," tem-

12. ECO, H. (1971), Obra aberta.Sao Paulo, Pers-
pectiva, pp. 39-40.

13.DELEUZE, G. (1989), Imagem-tempo. Sao Pau-
lo, Brasiliense, p. 311.

14. MERQUIOR, J. Guilherme. (1969), Arte e so-
cledade em Marcuse, Adorno e Benjamin. Rio de Ja-
neiro, Tempo Brasileiro, p. 106.
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se como ponto de partida, aqui, a am-
bivaléncia com que a realidade pode
ser expressa e, em cada plano, cada
personagem, cada objeto, intrincados
na seqiiéncia de a¢des de um filme, a
busca de um outro sentido, apesar do
sentido imediato que transmitem. Sig-
nifica identificar, na linguagem cinema-
tografica, o seu sentido ultimo, “o re-
ferente unitario que engloba todas as
significa¢des parciais”:"” o aniquilamen-
to do sujeito historico (o sujeito da praxis
e da transformacdo revolucionaria).

Em varios filmes de reconhecida
qualidade cinematografica, nos mais
variados géneros, da escola ocidental
ou da oriental, a identidade humana
é retratada numa perspectiva apoca-
liptica, que “congela” o passado, tra-
tando-o, por intermédio da narrativa
adotada, de forma homogénea e uni-
forme. Dessa maneira, procura restau-
rar o “presente” caracterizado no fil-
me.!® Ao fazé-lo, submete o individuo
a uma representagdo que, permitindo-
lhe redimensionar o “futuro” imedia-
to da narrativa, anuncia sua morte, in-
dicando a impossibilidade de um fu-
turo real.

No filme Bagdad Café (diregdo de
Percy Adion), por exemplo, a persona-
gem Jasmin (Marianne Sagebrecht) ndo
s é deixada pelo marido no meio de
um deserto, com a bagagem trocada e
uma garrafa térmica, como, depois de

15.BENJAMIN, W. (1984), Origem do drama bar-
roco alemao. Apresentagao e comentérios de Sergio
Paulo Rouanet. Sdo Paulo, Brasiliense, p. 38.

16. Para mencionar alguns exemplos, Paris, Texas,
de Wim Wenders, e Fitzcarraldo, de Werner Herzog.
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ter encontrado num bar-motel de bei-
ra de estrada um “sentido” novo em
sua vida, ao ser obrigada a voltar para
a Alemanha (estava vivendo e traba-
lhando no bar-motel clandestinamen-
te), é ela quem abandona o passado na
terra de origem para retornar e viver
sua “nova” vida, numa outra terra. O
que sugere, implicitamente, que ha um
passado vazio ou desprovido de vida,
que merece (justificativa) ser deixado
para trds em razdo de uma possibilida-
de nova, surgida ao acaso no meio do
deserto.

Em outras palavras, o que alguns
filmes mostram é que existe um passa-
do (negado ou idealizado) que contém
uma possibilidade de “salvagao”: algo
aconteceu (portanto, num tempo pas-
sado) que explica a agdo (no presente)
daquela(s) personagem(s). A conscién-
cia e a conquista dessa possibilidade,
contetildo da narrativa filmica, revelam
o esfacelamento do sujeito historico.
Para “salvar” o homem da destruicao
de sua identidade histérica é preciso
“destrui-lo”, restaurando-o por meio
de uma representacdo redentora.

Aquilo que o cinema denuncia com
suas idas e vindas no tempo e ao longo
dele é o esforco residual da esperanca
humana de buscar uma emancipagéo,
ainda que todas as alternativas estejam
esgotadas e toda a critica compro-
metida com uma racionalidade “pessi-
mista”.

A ndo-transparéncia dos elemen-
tos significativos indica a nao-trans-
paréncia da crueldade do existir hu-
mano. Isso, impresso num filme, re-
vela o processo de dissolugdo da iden-

tidade e a reconstrugdo (impossivel)
num outro tempo e lugar.

No filme A festa de Babette, o senti-
do alegérico com que a narrativa se
desenvolve espelha a gravidade da
contradicdo histérica vivida pelo ser
humano. Sua vida, caminho inevitavel
para a morte, é preenchida por momen-
tos, sinais, gestos, imagens, palavras —
enfim, signos — que, pretendendo ser
duradouros, estabelecem o limite de
sua permanéncia: como desejos, eter-
nos, breves e frugais como uma festa.

As imagens (a alegoria) que o filme
projeta transformam-se num universo
de significagdes, porque trazem como
fundamento a vida, no seu sentido mais
amplo. A redengdo ou ressurreigdo pos-
siveis, como o titulo pode sugerir, ndo
se traduz meramente na metafora reli-
giosa, mas encontra, no modo simples
como essa dimensao se apresenta no
dia-a-dia, um sentido que refaz o des-
feito e desfaz o que estd cristalizado,
sedimentado, como, por exemplo, no
simples e rotineiro ato de cozinhar. A
perspectiva da perda e da auséncia,
constante ameaca a sobrevivéncia, e
que, em principio, justificaria as agdes
“religiosas”, transforma-se na realiza-
¢do, que € expressdo da propria vida e
cuja esséncia estd contida num ato de
fé, no seu duplo sentido de “reter” e
“enredar”, fazer parte do enredo.

A relacdo que se pretende, portan-
to, parte da consideracdo de que

no signo alegérico, a comunicagao do
sentido ndo é mais o essencial. Se no
sentido lingiiistico o laco significante-
significado é arbitrario, sendo impor-
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tante o sucesso da comunicagao, as-
sistimos no signo alegoérico a uma es-
pécie de absolutizacdo da relagdo
significante-significado enquanto tal
as expensas destes tltimos. E que uma
comunicagdo univoca é considerada
como ontologicamente impossivel num
mundo em que nenhuma totalidade
pode garantir a coeréncia de um siste-
ma de signos. Resta o saber da ambi-
gliidade. Enquanto imagem, a alego-
ria pode, certamente, remeter a uma
significagdo entre outras, enquanto
signo ela remete a todas as significa-
¢Oes possiveis. O conhecimento alego-
rico é tomado de vertigem, ndo hd mais
ponto fixo, nem no objeto nem no su-
jeito da alegorese que garanta a verda-
de do conhecimento."”

O filme A festa de Babette
(Babettes Caestebud)

Sintese do argumento

Esse filme é uma adaptacgdo para o
cinema do conto de Karen Blixen
(pseudonimo da autora dinamarquesa
Isak Dinensen, 1885-1962). Producéo di-
namarquesa de 1988, recebeu o Oscar
de melhor filme estrangeiro. Dire¢do de
Gabriel Axel, com Stéphane Audran
(Babette), Brigitte Fredespiel, Bodil
Kjer, Videke Hastrup e Hanne
Stensgard no elenco. Duragdo: 111 mi-
nutos.

A identidade historicamente cons-
tituida faz-se das perdas historicamen-
te acumuladas. Experiéncias preenchi-

17. GAGNEBIN, J. M. (s.d.), Alegorias: que outro
dizer?. Sao Paulo, mimeo., pp. 18 e 19.
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das de significados “vazios” e esvazia-
das de significados verdadeiros assis-
tem ao desenrolar da histéria real como
um espetaculo de variedades, assim
COMO Se processa a preparagao e a or-
ganizagdo de um banquete.

Babette é a empregada de origem
francesa de duas irmas de meia-idade,
Felippa e Martine, nomes dados em ho-
menagem a Felipe Melanchton e Mar-
tinho Lutero. As trés vivem numa pe-
quena aldeia de pescadores ao norte
da Dinamarca, numa regido chamada
Jutlandia.

As irmas gastam todos os seus pro-
ventos num trabalho beneficente, as-
sistindo os idosos que ndo podem
mais se sustentar. Babette faz os servi-
¢os da casa e também cozinha.

O pai de Felippa e Martine foi “pas-
tor, profeta, fundador de uma seita
respeitada e também um pouco temi-
da”. Quando Babette veio trabalhar na
casa das irmds, o pastor ja era falecido
e 0s poucos fiéis que ainda restavam
continuavam, ano ap6s ano, encontran-
do-se na casa das irmas para interpre-
tar a palavra de Deus e honrar o espi-
rito do mestre, ainda presente.

Na juventude, Martine e Felippa
eram como “fruteiras floridas” e os ra-
pazesiam aos cultos dominicais na igre-
ja (do pastor) s6 para vé-las, uma vez
que ndo freqiientavam bailes ou festas.

Aqueles que se atreviam a solicitar
permissdo para cortejd-las recebiam
como resposta (do pastor) que suas
duas filhas eram para o seu sacerdo-
cio, sua mao direita e esquerda e aque-
le que delas se aproximava por inte-
resses “frivolos” (como o casamento ou
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o0 amor terreno) estava, na verdade,
tirando-as dele. Com isso, afastava to-
dos os possiveis pretendentes.

Houve, porém, um momento na
vida das irmds em que dois homens,
vindos do “grande mundo 1a fora”,
deixaram seus “cora¢des abalados”, de
maneira e modos diferentes, a ponto
de “interferir no destino”.

Lorenz Lowenhelm, um jovem ofi-
cial que vivia desregradamente foi en-
viado pelo pai para a fazenda de uma
velha tia, proxima a aldeia das irmas.
Ali, ele teria tempo de “refletir sobre
sua vida e muda-la”. Num passeio a
cavalo, conheceu Felippa e “nesse ins-
tante revelou-se para ele uma forte vi-
sdo de uma vida mais pura e superior”.
Consegue, entdo, por intermédio de
sua tia, “uma devota senhora”, ser acei-
to na casa do pastor para as reunides
de oracdo e meditagéo.

Achilles Papin, um cantor lirico de
muito sucesso, cansado de viajar pelo
mundo em fatigantes turnés, aceita a
sugestdo de uma amiga e procura a cos-
ta da Jutlandia em busca de paz e tran-
qiiilidade. Num passeio a pé pelo lu-
gar, é atraido pela musica que vem da
igreja e fica fascinado pela voz de
Martine. Procura o pastor em sua casa,
pedindo-lhe permissdo para dar aulas
de canto a Martine e, dessa forma, po-
der glorificar a Deus.

Essas personagens desaparecem da
vida das duas jovens com uma despe-
dida cheia de profunda melancolia.

Anos mais tarde, com uma carta de
Achilles Papin, as duas irmas recebem
Babette, uma fugitiva da Guerra Civil
da Franca de 1871. Ela perdera o mari-

do e o filho e ndo tinha para aonde ir,
ou onde se “esconder”.

Sendo aceita na casa das irmas, sua
Unica ligacdo com a Franga é um bilhe-
te de loteria que uma amiga fiel todo
ano se encarrega de renovar.

Por ocasido da festa do centésimo
aniversdrio do pastor, o bilhete de
Babette é premiado. Como as irmés
pretendiam homenagear o falecido pai
com um jantar, Babette pede-lhes que
lhe concedam a honra de preparar e
oferecer, com o dinheiro ganho, um
banquete, um “verdadeiro jantar
francés”.

Distancia e simulacro da narrativa

A camera e uma voz (feminina) em
offacompanham o movimento de duas
senhoras de meia-idade, bragos dados,
andar compassado. Saem de uma casa,
levando cestas nos bracos, tém os tra-
COs suaves e a expressdo serena de
quem parece saber ser aquele o lugar e
a hora de ali estar. E um pequeno aglo-
merado de casas simples (uma aldeia).
Com essa imagem, somos introduzidos
a histéria de Babette.

Como alguém a distancia, no tem-
PO e no espago, a voz em offnos coloca
diante de uma perspectiva temporal de
primeira ordem, ou seja, promove a
aproximagdo do nosso tempo com o
tempo “perdido” (esquecido) no espa-
co do filme. E essa voz em offque apro-
xima nossos sentidos das imagens que
se desenvolvem na tela. A voz em off
permite a atualizagdo do tempo.

A narragdo personificada nessa voz
confere o tom e o ritmo da cAmera. E
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“alguém” que nos conta uma histéria
de um outro tempo e um outro lugar,
portanto, distante em vérios sentidos
do tempo presente, porém presenti-
ficado pela leitura do espectador.

A voz em offfaz com que o tempo
narrado passe a existir a partir da di-
mensao de quem o assiste. A voz em
off 1é para o espectador a histéria que
ele vé. O uso desse recurso, aliado ao
flash-back, reservam algumas arma-
dilhas.

Essa primeira identificagdo abre
espaco na direc¢do da cumplicidade ne-
cessaria para despertar curiosidade
sobre aquilo que o olhar revelador da
camera ird propiciar. Ao mesmo tem-
po, o flash-back e a voz em off, colocan-
do o passado na perspectiva do nar-
rador, criam a ilusdo de que h4, na ori-
gem e na identidade das coisas e das
pessoas, algo de “real” (o que, na ver-
dade, ndo existe nesse mundo simula-
do). Usando do artificio objetivo da
camera, fala-se do passado para es-
condé-lo; entretanto, ele surge inespe-
radamente e com toda forca nas cenas
que preparam o banquete. Essa € a pri-
meira armadilha.

O mesmo ritmo na fala e na seqiién-
cia das imagens unem os diferentes
momentos, como se o tempo da narra-
tiva correspondesse de fato ao compas-
so da vida daquelas pessoas (persona-
gens) e daquele lugar. O antes e o de-
pois que se mesclam de modo sucessi-
vo em flash-back sugerem um “futuro”
imerso na seqiiéncia natural do filme,
sutilmente sugerido em cenas que,
curiosamente (e propositalmente) se
assemelham, do ponto de vista da ima-
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gem, a outras ja vistas no inicio,® o que
nos indica que a cena final (portanto,
quando o tempo narrativo se encerra)
pode estar contida ou anunciada num
trecho anterior ao préprio comego. Ou
seja: quando o filme comeca, a cena ini-
cial pode referir-se a qualquer momen-
to da narrativa implicita, antes ou de-
pois daquilo que se assiste no final do
filme. Essa é a segunda armadilha.

No pequeno vilarejo, ndo ha sinais
de movimento. Olhares curiosos es-
preitam por detrds das janelas, gestos
sem pressa comandam os afazeres do-
mésticos, didlogos sussurrados garan-
tem a preservacdo do siléncio que cir-
cunda as pessoas. Tudo sendo mostra-
do em cenas curtas, paradoxalmente
rapidas. A impressdo que se tem € que
elas ndo foram “feitas” para ficar, no
entanto, sua imagem quase fotografi-
ca, “imprimida” de modo rdpido na
nossa retina, guarda o segredo da tem-
poralidade dessa narrativa.

Cada imagem, por sua vez, faz-se
acompanhar do som que lhe é caracte-
ristico, acentuando as imagens que bei-
ram o natural realismo que essas foto-
grafias evocam. Por exemplo, o galope
e o tilintar dos guizos dos cavalos da
carruagem, o barulho da 4gua caindo
na tigela ou das frituras na panela, o

18. Logono inicio, a mesma cena das irmas levan-
do a refeigdo, a palavra e a assisténcia aos “fiéis”
de sua igreja, aparece repetida no meio do filme,
no interior de um processo de recordagao (fash-
back). Ainda no inicio, Babette aparece por detras
de uma porta com uma bandeja nas maos, aguar-
dando o momento apropriado para entrar na sala,
onde os fiéis cantam e rezam. Essa cena também
é repetida no “meio” do filme.
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canto na igreja, o som das ondas, do
vento, da chuva, etc.

Esses elementos sugerem um sub-
texto construido “pelos espacos silen-
ciosos”, entre os olhares, os gestos, as
palavras, os sons e as imagens. “Entre-
linhas” que constroem um determina-
do ritmo entre uma cena e outra. Ha
um “vazio” cheio da histéria que se
desenrola, impregnando o fluxo conti-
nuo das horas com outros significados,
0 que, por sua vez, revela-nos a possi-
bilidade de uma narrativa subjacente.

Destacadas de um tempo linear e
continuo, memoria e lembrancga aliam-
se no vaivém das imagens que o flash-
back cria. Essas imagens, ao constitui-
rem-se parte da narrativa linear, ge-
ram a impressdo constante da auséncia
de uma pega, de um fragmento, esti-
mulando a imaginagdo e convidando o
espectador a decifrar essa narrativa
“subjacente” preenchendo os “espacos
silenciosos” com sua leitura. A ordem
de cortes e seqiiéncias que nos permite
a composic¢do linear permite, também,
a invasdo desses “espacos silenciosos”
a procura de um outro enredo, uma
“outra” histoéria.

O motor desses significados é
acionado em flash-back e os fatos da
histéria passada tornam-se fatos sem-
pre presentes, adquirindo, diante de
nossos olhos, os contornos de sua rea-
lidade precaria. Em outras palavras,
os fatos que compdem a narrativa es-
tdo ligados por pequenos detalhes de-
senvolvidos de modo significativo
num jogo de imagens estruturalmen-
te semelhante: uma primeira tomada
mais ampla, “introdutéria”, seguida

de uma segunda, em close, “apresen-
tagdo” da cena, passando para uma
terceira tomada de “desenvolvimen-
to” da situagdo com o enquadramento
de mais pessoas ou de um lugar, para,
em seguida, “fechar” e cortar para
uma outra cena. A repeti¢do dessa es-
trutura, imperceptivel e sutilmente tra-
balhada na narrativa do filme, indica
ou sugere a fragilidade do que seria a
agdo no presente, no sentido de que
uma determinada cena s6 se sustenta
conectada as imagens anteriores.

Apesar do discurso direto e de cer-
ta forma descritivo, propiciado pela
voz em off, a estrutura repetitiva das
cenas sugere, com sua fragmentacao, a
possibilidade de um “presente” perdi-
do (ou esquecido) na agdo passada,
como se, no emaranhado da recorda-
¢do, algo tivesse “escapado” a percep-
¢do, cujo sentido, de posse da pessoa
que assim se lembrava dos aconteci-
mentos e agora os narrava, pudesse ser
reconstituido de vdrias maneiras.

As imagens traduzidas na narrati-
va linear apenas insinuam uma idéia,
uma relagdo, uma possibilidade de in-
terpretacdao, como se o autor tivesse
deixado de nos contar algo, preferin-
do mostrar e, ao fazé-lo, iniciasse um
jogo de adivinhag¢do ou de esconde-
esconde, cuja senha, desde o primeiro
momento em que a histéria comecou a
ser revelada, ndo estivesse mais em seu
poder, mas a mercé do espectador, in-
térprete privilegiado.

Cada um dos recursos utilizados no
filme faz parte do jogo:

* Avozem offe o flash-back mantém
vivas na memoria do espectador as
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imagens preenchidas pelo contet-
do do passado. Ao narra-lo, per-
mite a compreensdo de fatos trans-
corridos num outro tempo que, em
principio, explicam as imagens do
presente. Entretanto, o uso desses
recursos — e sO por causa deles —
faz surgir um imenso vazio cheio
de significados.

* Avozem offeo flash-back apresen-
tam cada uma das personagens que
constroem o enredo como histori-
as particulares, que se entrecruzam
quase que por acaso, e muito da
histéria de cada um tem tudo a ver
com a histéria do outro. A histéria
de Babette é contada, pois, por
meio da historia de Felippa e
Martine, a partir das lembrancas de
L. Lowehelm e A. Papin. Em ou-
tras palavras, lembrancas (caracte-
rizadas pela voz em offe pelo flash-
back) se explicam em funcéo das lem-
brangas de dois cavalheiros sobre
duas jovens e elas mesmas se expli-
cam nas lembrancas de Babette,
presentes no banquete (este aspec-
to serd melhor desenvolvido adian-
te, ao tratarmos especificamente da
figura de Babette.)

* Alinguagem utilizada no filme, com
cenas e enquadramentos que se re-
petem e o mesmo ritmo da camera
caracterizando situagdes em que
ndo ha confronto, em que cada um
dos conflitos encontra sua solucdo
em comportamentos refletidos,
ponderados pela razdo (portanto,
em principio, ndo conduzidos pela
paixdo), mesmo indicando inten¢des
subjetivas (traduzidas pelo olhar,
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pelo gesto, pelo modo de caminhar,
sentar, comer ou, simplesmente, re-
zar, sugerindo, dessa forma, emo-
¢des controladas ou reprimidas),
transforma-se no “mapa” imprescin-
divel para qualquer espectador mi-
nimamente curioso ler os sinais ali
representados. E, como qualquer
outro mapa, uma leitura inadequa-
da pode significar um desvio sério
e 0 “vazio cheio de significados”
permanecera restrito a linguagem
hermética da narrativa, linear.

Os signos desse “mapa” tornam-se
mais visiveis a propor¢do que o tempo
da narracdo (o tempo de duracdo do
filme) se desenrola e que, hipnotica-
mente, se é conduzido ao banquete de
Babette. O jogo das lembrangas apre-
senta-se, entdo, numa dultima alegoria,
revelando o enunciado original a par-
tir do qual a historia vivida segundo os
mistérios do coracdo nada mais é se-
ndo obra do prazer, fruto do desejo,
objeto da imaginac¢do. Ao mesmo tem-
po, descobre-se que a possibilidade de
existir um futuro estd na possibilidade
de se reconstruir o passado, de tal for-
ma que o presente venha a ser uma me-
diacdo dindmica (sendo transformado-
ra) dessas possibilidades.”

19. Em outras palavras, o “verdadeiro jantar fran-
cés” de Babette reconstréi seu préprio passado,
assim como das demais personagens, e, no inte-
rior dessa reconstrugdo, o futuro se define nos
gestos, nas palavras, nos movimentos duplamente
presentes no olhar do espectador e nas imagens
projetadas na tela. Desenvolveremos melhor esse
aspecto mais adiante, ao tratarmos da questao
da alegoria como ressurreigao.



DOSSIE: ENTRE NATUREZA E CULTURA — A FESTA DE BABETTE 69

A estrutura repetitiva das cenas se
desenvolvendo, assim como as tare-
fas cotidianas, reproduzem o eterno
fazer e desfazer para fazer de novo,
relacionando o tempo cronolégico (o
tempo do calendério), o tempo hist6-
rico (o tempo dos eventos) e o tempo
da narrativa. Dessa forma, o ritmo
ciclico da vida, marcado no tempo e
no espaco pelas atividades rotineiras,
desenvolve-se sem que nos demos
conta até de que a angustia, a ansie-
dade e o temor provocados pela “vio-
léncia simbolica” de um banquete pro-
vocasse uma ruptura no cotidiano “or-
denado” da aldeia, ou seja, até que a
légica do dia-a-dia fosse quebrada a
partir de uma interferéncia ndo dese-
jada sob vérios aspectos e que neces-
sita, por isso, ser também violenta-
mente negada e esquecida.

A sutil ambigiiidade dessa violén-
cia esconde e ao mesmo tempo revela
elementos contraditérios, que vdo des-
de o fato de estarem os convidados
obrigados a participar de algo que te-
mem, até a constatacdo de que hd uma
submissdo prazerosa aos efeitos de tao
desconhecidas sensa¢des. Por outro la-
do, o banquete representando uma
suspensdo do cotidiano, de tal forma
que a festa, objeto da vontade, do de-
sejo e da imaginacdo, tivesse lugar,
cria a condi¢do para a experiéncia de
se sentir vivo numa outra situacao que
ndo aquela vivida de ordinario. E qua-
se um outro modo de existir. Nesse
sentido, o banquete realiza a mediagdo
entre varias dimensdes do “fazer”
(trabalho) humano, no sentido como
propriamente o designou Hannah

Arendt, ao chama-lo de “processo de
vida ativa”.?

De fato, Babette opera uma trans-
formacdo em todos os sentidos. Aque-
le lugarejo nunca tinha visto, sentido,
provado, enfim, experimentado, o pra-
zer de um jantar como aquele. A vida
se renova na textura dos gostos, dos
paladares independentemente da cons-
ciéncia (e da razdo); a vida se transfor-
ma pelo trabalho produtivo de gerar
algo novo a partir do existente; a vida
se torna subversiva pela agdo poética
que transforma em arte o dia-a-dia.
Cada uma dessas dimensodes, Babette
realiza com a “sua” festa.

Nao é, portanto, somente uma al-
teracdo de rotina que Babette produz
com sua presenca e seu jantar. No fil-
me, essa unidade entre a narrativa, o
enredo e as imagens, caracterizando a
natureza ciclica da vida, como marca-
do no tempo e no espaco pelos dife-
rentes “fazeres” humanos, torna o inal-
teravel cotidiano da aldeia um aliado
do passado inalterado da histéria. E

20.Com a expressao “vida ativa”, Arendt preten-
dia designar trés atividades humanas fundamen-
tais: “labor, trabalho e a¢do”. Cada uma delas
corresponde a uma das condicdes bésicas funda-
mentais pelas quais a vida humana torna-se pos-
sivel na Terra. “O labor é a atividade que
corresponde ao processo biolégico do corpo hu-

.,

mano”; “o trabalho é a atividade correspondente
ao artificialismo da existéncia humana”; “a agao,
tnica atividade que se exerce diretamente entre os
homens, sem a mediagdo das coisas ou da maté-
ria, corresponde a condi¢do humana da plurali-
dade, ao fato de que os homens, e ndo o Homem,
vivem na Terra e habitam o mundo”. ARENDT,
H. (1983), A condi¢ao humana.Rio de Janeiro, Fo-
rente-Universitaria, p. 15.
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isto, justamente, que precisa ser que-
brado, ser rompido. Esse é o “feitico”
que Babette, qual bruxa da Idade Mé-
dia, tem que quebrar. S6 assim lhe res-
tard algum futuro, s6 assim os especta-
dores poderdo encontrar alguma pos-
sibilidade de esperanga.

Quebra do “feiti¢o”
e reconstrucdo da histéria

A repeticdo produz uma histéria
vazia de significados. O trabalho de
Babette, reproduzindo-se diante dos
olhos do espectador como algo fora do
tempo e fora de lugar, adquire um sen-
tido quase mitico, tornando-se porta-
dor de outros significados.

A senha para se poder decifrar tais
significados estd no tempo. O tempo é
parte fundamental do trabalho de co-
zinhar. A seqtiéncia dos pratos, dos sa-
bores, a gradagdo do cozimento, da
fervura, do aroma, tudo, enfim, é ali-
nhavado pelo tempo. O tempo é parte
da combinagdo dos temperos e da fra-
grancia que induz o paladar. Da mes-
ma forma, o tempo tempera o conheci-
mento que, por intermédio dos senti-
dos, conduz o espirito.

No tempo, a brevidade da vida se
impde como um determinante da mor-
te e o homem “sobrevivente” constroi
mediagdes que, de alguma forma, pos-
sam eternizar o presente, fundindo as
experiéncias passadas como lembran-
cas transparentes, a semelhanca de um
filme. No banquete de Babette, a ex-
periéncia do tempo confunde-se com
a experiéncia de cozinhar e, aparen-
temente, apesar de constituir-se numa
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possibilidade de trazer de volta, por
alguns breves e efémeros momentos,
o passado, é, na verdade, a chance de
reconstruc¢do da identidade dilacerada
e agora ameacada pelo esquecimento.

Antes de mais nada, Babette é uma
sobrevivente e, como tal, traz consigo
duas marcas desintegradoras da sua
identidade: na primeira reside todo o
trauma provocado pela violéncia a que
sua vida foi submetida com a revolu-
¢do na Franca, que destruiu por com-
pleto sua existéncia social, privando-a
nao sb6 da vida do filho e do marido,
como também de todos os sistemas de
apoios e referéncias anteriores, tal co-
mo a familia, os amigos, a posi¢do so-
cial, etc.; na segunda residem os efei-
tos posteriores, até certo ponto muta-
veis, de tal trauma e que exigem algu-
ma forma de dominio ou de controle,
sob pena de sucumbir a sua forca.

Em outras palavras, Babette é uma
sobrevivente que tem como dificil ta-
refa viver com uma condi¢do existen-
cial que nado permite qualquer solugao.
Ou seja: quando Babette chega a aldeia
numa noite chuvosa e bate a porta de
Martine e Felippa, a carta de Monsieur
Papin, que ela traz consigo, descreve-a
na condi¢do de uma refugiada:

O portador infeliz desta carta, Madame
Babette Hersant, teve que fugir de Pa-
ris, como o fez minha bela imperatriz.
A guerra civil tem tocado fogo em nos-
sas ruas. O marido e o filho de Mme.
Hersant foram mortos a tiro. Por um
triz, ela escapou das maos sangren-
tas do General Galliffet. Perdeu tudo
o que tinha e ndo se arrisca a ficar na
Franca.
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Em seguida, a afirmacdo das irmas de
que ndo possuem uma renda que lhes
permita ter ao seu servigo uma pessoa
dotada de experiéncia leva Babette a
cair em profundo desespero e dizer:
“Se ndo me quiserem como emprega-
da, s6 me resta morrer”.

A sorte (ou azar) de ter sobrevivi-
do coloca para Babette uma condigdo
precéaria de vida, sob dois aspectos: de
um lado, manter a integragdo da iden-
tidade ante as conseqiiéncias da desin-
tegracdo passada; de outro, ter que so-
breviver com a consciéncia de ter esca-
pado da morte por obra do acaso e, ao
mesmo tempo, viver durante anos sob
a ameaca inconsciente da morte, pelo
simples fato de ser francesa, tendo a
chance de sobreviver enquanto outros,
iguais a ela, morreram. Esse duplo as-
pecto da sobrevivéncia impde para
Babette a necessidade, talvez incons-
ciente, de buscar as razdes que justifi-
cassem o fato de ter sobrevivido. O
bilhete de loteria renovado anualmente
na Franca por uma amiga atenderia,
num primeiro momento, a essa neces-
sidade.

Apo6s uma experiéncia traumatica,
0 que se constata é que a integragdo
que se conseguiu atingir até aquele
momento ndo ofereceu a protegdo ade-
quada e que a sobrevivéncia exige uma
luta perpétua para se manter conscien-
te e, até certo ponto, com lucidez para
tentar enfrentar as diferentes dimen-
soes da existéncia humana, entre elas,
sem duvida, a prépria morte.

Cada dia da vida de Babette na al-
deia é um lento e rotineiro esforco para
se tornar e se manter consciente de si

mesma e é dessa forma que o bilhete
de loteria, uma vez premiado (mais
uma vez a sorte), torna-se o bilhete da
salvacdo. Quando Babette recebe a in-
formacdo de que ganhou o prémio da
loteria, vé ali uma possibilidade de
redimir-se reconstruindo aquilo que foi
desintegrado. Cada uma das cenas, a
partir dai, € um espelho da reconstru-
¢do que opde o passado vazio de signi-
ficado a um passado “reconstruido” na
sua significacdo. O ritmo da cAmera se
altera ligeiramente e o “feitico” come-
¢a a ser quebrado.

A primeira reagao das irmas, quan-
do Babette lhes fala do bilhete sortea-
do, é achar que Babette ird embora
(“Deus da e Deus tira”), ou seja, ja ndo
existem mais motivos para que ela fi-
que naquela aldeia. Entretanto, surpre-
endidas pelo pedido de Babette para
fazer o banquete em homenagem ao
centenario do nascimento do pastor,
sdo obrigadas a aceitar, sem perder o
receio de que Babette venha a deixa-
las (“Ela deve nos deixar logo, o seu
coracao esta na Franca”). Para as irmas,
aquilo que separava Babette de sua ter-
ra natal era apenas a sua condicdo de
dependéncia material: um lugar para
morar, comer, enfim, viver o que lhe
resta ainda para ser vivido. A partir
do instante em que Babette pode tor-
nar-se independente, a necessidade se
rompe e nada mais prende Babette a
aldeia e as irmaés.

Entretanto, diante da possibilidade
de retomar os vinculos passados com o
pais de origem, Babette responde com
a possibilidade de, utilizando-se da ex-
periéncia passada, trazer o inusitado.
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Atendido o pedido de Babette, de-
sencadeiam-se outras reagdes das irmas
e do grupo de fiéis seguidores do pas-
tor. O inusitado assusta, ameaca, ame-
dronta. Para esses sentimentos, ndo ha
palavras (“Ficaremos o tempo todo ca-
lados, quanto a comida e a bebida.”
“Por amor as nossas irmdzinhas, pro-
metemos, seja 14 como for, ndo dizer
palavra alguma sobre a comida ou so-
bre a bebida”. “Nenhuma palavra es-
capara de nossas bocas”.), assim como
para a tarefa de reconstrucdo do pas-
sado ndo cabe o exercicio do logos, mas
a identificacdo da experiéncia funda-
mental do tempo vivido.

Nesse sentido, a preparacao e a
realizacdo do banquete adquirem os
contornos de um rifo, pelo qual as agdes
passam a ter um significado mais vas-
to do que aquele ordinariamente pra-
ticado, ampliando o contetido da re-
presentagdo do acontecimento. Assim,
os atos cotidianos de cozinhar e comer
sdo outros e sdo os mesmos, a data co-
memorada é a mesma e é outra, no con-
texto do banquete. O que transforma
cada um desses elementos é o sentido
histérico da reconstrucdo empreendi-
da por Babette.

A preparagdo do banquete, a0 rom-
per com a légica do cotidiano, presen-
te imutavel, oscila entre dois univer-
sos antagonicos de agdo, corresponden-
tes a duas concepgdes histoéricas abso-
lutamente diferentes e opostas, repre-
sentadas na relagdo com o passado.

De um lado, o universo das forgas
de estagnacdo, de cristalizacdo do
tempo histérico e que contabiliza os
acontecimentos num processo
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cumulativo esvaziado de qualquer sen-
tido de transformacdo. A esse uni-
verso corresponde, com configuragdes
diferenciadas, o mundo da corte ou
da sociedade, em que viviam o Gene-
ral e o cantor lirico, e a pequena al-
deia de pescadores, com as duas ir-
mas e seu grupo de fiéis. Aquele mun-
do subjaz um continuum de a¢des cuja
marca é a catastrofe, a desintegracdo,
uma vez que a memoria, a lembranga
e arecordacdo constituem-se em “apo-
logia” de um determinado momento
do passado. Nesse sentido, significa a
morte e a destrui¢do do inédito conti-
do nesse passado, que poderia, de al-
guma forma, redimir e reconstruir a
histoéria, salvando-a da continuidade
repetitiva. E dessa forma e com esse
sentido que o relato dos feitos e das
palavras do pastor aparecem no con-
texto do banquete. A elegia em que
ele se transforma traduz o significado
“apologético” de toda aquela celebra-
¢do para as irmds, os fiéis, o General e
sua tia.

Duas senhoras “abriram méo” de
suas necessidades e desejos pessoais
para abracar uma causa (de cunho so-
cial) que era de seu pai, um pastor,
alguém que assumiu para si a tarefa
de conduzir um rebanho. (“Naquela
pardquia, considerava-se casamento e
amor terreno como sendo coisas sem
maior importancia, apenas ilusdes va-
zias”). Nesse sentido, o pastor e as ir-
mas, de modos diferentes, despos-
suidos de sua individualidade natu-
ral, parecem ser portadores de uma
“histéria-destino”, que os simples mor-
tais desconhecem. Seus “bens” mais
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preciosos sdo suas virtudes e, em nome
delas, a vida se justifica.

Entretanto, todo esse despojamen-
to é imagem de uma alienacdo latente.
Ao contrario do que pode parecer, a
opgcdo de vida dedicada as pessoas, ao
invés de produzir um aprendizado ver-
dadeiro e significativo, produz um des-
vio sem retorno, pois, a cada passo, a
cada agdo, o contetido histérico do pro-
cesso de aprendizagem ¢é vivido fic-
cionalmente. A aldeia, o pastor, as ir-
mas, o grupo de fiéis representam o
mundo fora do seu natural. Nesse sen-
tido, o passado e o presente unem-se
como nostalgia ou como vaga lembran-
ca destituida do seu significado ex-
periencial.

A obra de atender e servir os en-
fermos e carentes é in6cua e vazia, por-
que ela ndo torna o sujeito senhor de
suas necessidades, vontades e desejos.
Nao permite que ele possa se apropriar
do processo e do fruto do seu traba-
lho: ao contrario, retira dele todas as
chances de uma energia criativa — as-
sim é a velhice, assim é a morte. A “uti-
lidade” transcendente do sentido es-
piritual presente na a¢do, em vez de
traduzir-se em elemento ativo do exis-
tir histdrico, é fonte inesgotavel de um
devir alienante. E como se houvesse,
na histéria, um determinismo absolu-
tamente extemporaneo aceito como
natural, isto é, parte de uma fatalida-
de e de um destino que comandariam
as agdes sobre as quais ndo se tem con-
trole algum — em outras palavras, a
justificativa para os desmandos das va-
rias formas de autoritarismo e a acei-
tacdo da impossibilidade de mudanca.

Do outro lado, estd Babette, uni-
verso das forgas de transgressdo, de
ruptura no interior do tempo histori-
co, que produz o “salto” como uma
forma de redencédo do passado, no sen-
tido de que o “choque” provocado pela
realizagdo do banquete ndo era resul-
tado do movimento natural dos dias e
das horas, e, sim, da obra da pessoa
humana.

Ojogo das lembrangas revivificadas
no banquete aprofunda e radicaliza o
sentido da experiéncia vazia vivida até
aquele momento, porém constitui-se
em sacramento do renascimento de
Babette.

O processo de redencdo de Babette
envolve vdrias etapas. A primeira de-
las registra o movimento de “retorno”
a partir do qual inicia-se a libertagdo
do passado.

Para que Babette possa realizar “um
verdadeiro jantar francés”, ela neces-
sita ndo s6 do dinheiro da loteria fran-
cesa, como também de ingredientes
que ndo sdo disponiveis na aldeia. Além
disso, ela precisa realizar as encomendas
pessoalmente. E preciso, portanto, resga-
tar de alguma forma o estranhamento
que, no primeiro momento, tornou-a
sem patria, sem amigos, sem cultura,
enfim, sem identidade. Como sobrevi-
vente, perante a desintegracdo sofri-
da, precisa reconstituir o contexto co-
nhecido, a partir do qual os objetos, na
sua familiaridade, adquiriam um sen-
tido mais real e verdadeiro. Somente
Babette pode realizar esse trajeto, pois
é um caminho que retine, em suas va-
rias encruzilhadas, provagdes e reve-
lagdes que marcaram ndo s6 o destino,
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como também toda a transferéncia da
consciéncia.

A segunda etapa — e talvez a mais
importante — é a retomada do passa-
do. A preparacdo do jantar, como ri-
tual de reminiscéncias, cujo cerne é a
reconstrucdo da identidade de Babette,
tanto no plano individual como coleti-
vo (0 que significa tanto no plano mu-
lher como no plano povo), celebra a ex-
periéncia como objeto da memoria re-
dentora. Visto de outra forma: erlebnis,
experiéncia do tempo vivencial, subsu-
me a erfarhrung, experiéncia do tempo
“narrado”, isto é, o contexto da pré-
pria vida, o contexto das experiéncias
vividas num encadeamento de acdes,
é alegoricamente captado (aprisionado)
no banquete. Babette narra sua histo-
ria preparando o jantar e, jantando, os
comensais constroem a narrativa a par-
tir da qual suas historias se fizeram.

Por detras dessas cenas, mais do
que o encanto produzido pelos pratos
saboreados pelos convivas e o doce
prazer da conversa que entretém em
torno da mesa, o “objeto” histérico que
ali se esconde é o sentido do trabalho
e, imbricado nele, o tempo, compreen-
dido como o conjunto de a¢des e pro-
cessos que desencadeiam as mudangas
e as transformagdes. Parece claro que
todas as personagens apresentam, na
sua humanidade, ndo s6 o sentido do
trdgico, mas principalmente a tensdo
dicotomizante entre as experiéncias que
de alguma forma se constituiram como
negativas e a possibilidade de uma re-
tratacdo que as torne integras perante
a historia, entendida aqui como aquilo
que permanecerd na memoria das pes-
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soas. E essa culpa “pequena” e “bur-
guesa” que a personagem Babette de-
nuncia.

A redencdo de Babette retoma a
experiéncia como memoria criativa,
transformando o sentido do trabalho
sob varios aspectos e redimensionando
a relagdo com o tempo. As cenas finais
projetam imagens que colocam em
suspenso a idéia de temporalidade an-
teriormente relacionada a imagem das
“tarefas cotidianas”. Os “velhinhos” em
circulo, olhando para a noite e para a
lua, enquanto o General ia embora da
mesma forma como havia chegado,
parece insinuar que a manha seguinte
sera diferente dos outros dias e das
outras noites. E quase como se o tem-
po adquirisse outra intensidade.

Os trés “niveis” mencionados — ex-
periéncia, trabalho e redencdo —, que
se articulam na trama do filme, permi-
tindo a transcendéncia dos significados
e sentidos das diferentes imagens,
apontam para a dupla dimensdo da re-
construcdo empreendida por Babette
como mulher e como povo. A mulher-
trabalhadora (artesd e artista) é porta-
dora do conhecimento que ird redimir,
nao s6 a individualidade, a identidade,
como também a histéria que ¢é
construida com sua morte. Cada gesto
empreendido por Babette no seu tra-
balho contém, como residuo, o gesto
da mulher e o sinal do passado, do qual
se viu expropriada. Cada imagem, cada
cena em que o banquete é preparado e
mostrado indica que aquilo que se apre-
sentava como acidental é incompreen-
sivel (como “os segredos do coragdo”
ou as armadilhas do destino), inclusi-
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ve 0 ameacador espectro da morte,
possui um sentido superior.

Para descrever esse processo de re-
dencdo, dois planos de narragdo se in-
terpenetram e se justapOem nas ima-
gens. Babette deixou uma “posi¢dao”
de chef de cuisine na Franga para, em
troca de casa e comida, tornar-se uma
empregada doméstica. Ao mesmo tem-
po que sua identidade de mulher e de
pessoa é reconstruida na pequena co-
zinha, o General, enquanto saboreia
cada um dos pratos e se delicia com
cada uma das bebidas, descreve para
os sentidos ingénuos daqueles fiéis a
identidade de uma “outra” Babette
morta pelo tempo.

O jantar, que outrora organizava e
preparava por obrigacdo de oficio para
seduzir e submeter os nobres freqtien-
tadores do “Café Anglais”, ela fazia
agora pela alegria e pelo prazer de
oferecé-lo a pessoas simples, que nada
ou pouco sabiam do mundo “I4 de fo-
ra”. O trabalho, fruto do tempo e da
energia comprada e vendida, foi trans-
formado em trabalho, fruto do tempo
e da energia criativado artista. Capaci-
dade que Achilles Papin esteve a pon-
to de entender e apreciar, que o Gene-
ral nunca chegou a compreender e que
as irmas e os fiéis puderam pressentir.

Promessa de vida: ressurreicio

O filme A festa de Babbete trata da
sobrevivéncia e, portanto, da morte; da
opressdo e, portanto, da liberdade; da
desilusdo e, portanto, da esperanca; do
medo e, portanto, da vida. Cada um
desses elementos é parte do significa-

do da ressurreicdo, pois cada um de-
les, na sua esséncia, traduz a tensao
existencial a partir da qual o individuo
(Babette), superando os efeitos nega-
tivos (destrutivos) de sua consciéncia,
torna-se capaz de viver a realidade na
sua totalidade, compreendendo-se co-
mo parte de um contexto superior, em
que ndo hd morte, destino ou acaso.

Como foi dito antes, na jornada em-
preendida por Babette desde sua terra
de origem até os “dias de hoje” (lem-
brem-se de que o filme se inicia com a
figura de Babette preparando biscoitos
e servindo o cha para o grupo de fiéis
que se retne na sala), tempo e espago
vdo, aos poucos, definindo o caminho
da redencao a partir do qual a recons-
trucdo histérica se faz.

Num primeiro momento, o filme
sugere que a conversdo é fruto dos
sermdes do pastor, das oragdes ou,
mesmo, da bondade, candura e tole-
rancia caridosa e amorosa das duas
irmds. Entretanto, o jantar preparado
e oferecido por Babette mostra que a
conversdo é resultado de um proces-
so mais profundo, em que as tensdes
que caracterizam o existir humano e
que opdem constantemente a subjeti-
vidade do “eu” as realidades circun-
dantes do mundo sdo superadas* por
um fazer intencional e, nesse sentido,
consciente.

Esse ato concreto, simbolicamente
representado pelo banquete, resgata a

21. “(...) toda consciéncia se vé, constantemente,
confrontada por objetos, por um mundo, ao qual
reage, com o qual se relaciona emotivamente e
que procura conhecer. Isto significa, em outras
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experiéncia de “esvaziamento” e des-
truicdo do ser (simbolizado na figura
de Babette), para integra-lo numa ou-
tra dimensdo, em que as fronteiras en-
tre o individuo e o mundo se confun-
dem, em que o tempo, passado-presen-
te-e-futuro, é percebido no seu aspec-
to unitdrio. Comeco e fim se igualam,
se unem, indicando que a histéria ter-
mina onde comegou e que o seu come-
¢o € o principio do fim — essa € a pers-
pectiva da ressurrei¢do. Primeiramen-
te, porque aquilo que parecia represen-
tar o processo de busca do individuo
(quando o jovem tenente Lowehelm é
enviado por seu pai para a regido proxi-
ma da aldeia, para ali refletir sobre sua
vida e seu destino, e quando Achilles
Papin, em busca de paz e tranqtiilidade,
pensa ter encontrado ali sua razdo de
viver) significa um desvio, um cami-
nho sem volta. Em outras palavras: o
processo a partir do qual todos os con-
dicionamentos hereditarios, psicolo-
gicos, familiares, educacionais, aliados
as frustracOes, ignorancias, sentimen-

palavras, que em toda experiéncia humana um
“eu” se depara com seu “mundo”. Com cada ato
consciente renova-se a cisdo: aqui consciéncia sub-
jetiva, ali um mundo objetivo. Invariavelmente, o
“eu” se vé cercado de coisas estranhas e alheias as
suas preocupagdes existenciais, insensiveis aos
seus anseios. O distanciamento entre autocons-
ciéncia e as condi¢des em que esta se vé lancada
resulta num isolamento existencial do “eu” com
experiéncias opressivas: o0 medo da vida e um
pavor ainda maior da morte; preocupagao cons-
tante com a autopreservacao; terror de um desti-
no indevasséavel que a todo momento ameaga des-
truir os nossos projetos, sendo a nossa propria
existéncia.” REHFELD, W.1. (1988), Tempo e reli-
gido. Sao Paulo, Perspectiva/Edusp, p. 26.
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tos de rejeicdo e de impoténcia diante
das varias situagdes da vida, que resul-
tariam numa estrutura de consciéncia
propiciando ao individuo, em princi-
pio, um dominio de suas possibilida-
des e limita¢des, permitindo-lhe ser
totalmente ele mesmo diante da reali-
dade e tornando-o, assim, capaz de
uma decisdo profunda e radical para
as varias situac¢des de conflito e tensao
a que se vé submetido de fato, acabam
por conduzi-lo a um caminho cuja mar-
ca é a irreversibilidade da perdicao®.

O que era possibilidade de vida e
transformacédo torna-se processo de de-
pendéncia e alienagdo. Os fiéis e as ir-
mds sdo tdo dependentes dos sermdes
e oragOes do pastor quanto o General
e Achilles Papin sdo dependentes do
mundo em que escolheram viver. (A
mesma dependéncia universal que de-
creta cotidianamente a “morte” dos
individuos reunindo a todos numa so-
ciedade chamada de “consumo”. Esse
é um dos aspectos que a alegoria de
“A festa de Babette” denuncia.)®

22. A palavra “perdicdo” é um termo tradicional
e familiar a quase todas as religides e corresponde
ao estado da consciéncia ou do espirito incapaz
de transcender a realidade material objetiva na
qual vive. Diz-se das pessoas (das almas) que
estdo em “pecado”, que estdo no caminho da “per-
dicdo”. Na linguagem popular, trata-se de “al-
mas perdidas”.

23.”Sob o jugo de um todo repressivo, a liberda-
de pode ser transformada em poderoso instru-
mento de dominagao. O alcance da escolha aberta
ao individuo nao é fator decisivo para a determi-
nagdo do grau de liberdade humana, mas o que
pode ser escolhido e o que é escolhido pelo indivi-
duo. O critério para a livre escolha jamais pode
ser absoluto, mas tampouco € inteiramente relati-
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O trajeto de Babette, como foi dito
antes, opde-se ao trajeto de todas as
demais personagens. Sua sobrevivén-
cia registra, sob varios aspectos, a ten-
sdo fundamental entre a vida-e-a-mor-
te. A morte é citada, mencionada e tida
como referéncia em varios didlogos das
diversas personagens, porém somente
Babette defrontou-se de fato com ela.
Mais uma vez, registra-se a oposi¢do
entre o /ogosou o principio racional da
experiéncia vivida e a experiéncia pro-
priamente dita, como fonte inesgota-
vel de uma memoéria que toma o pas-
sado “morto” como uma “relembran-
¢a” que reinventa a vida.

E no banquete que, simbolicamen-
te, a morte, como momento universal
de absoluta e total soliddo do homem
consigo mesmo, torna-se para Babette
uma situagdo privilegiada da vida, “de
inteira maturacdo espiritual, em que a
inteligéncia, a vontade, a sensibilida-
de e a liberdade podem, pela primeira
vez ser exercidas em sua plena espon-
taneidade, sem os condicionamentos
exteriores e as limitacdes inerentes a

nossa situacdo-no-mundo”

vo. A eleic¢do livre dos senhores ndo abole os se-
nhores ou os escravos. A livre escolha entre ampla
variedade de mercadorias e servigos ndo significa
liberdade se esses servigos e mercadorias sustém
os controles sociais sobre uma vida de labuta e
temor, isto €, sustém alienacdo. E a reprodugao
espontanea, pelo individuo, de necessidades
superimpostas ndo estabelece autonomia; ape-
nas testemunha a eficdcia dos controles.”
MARCUSE, H. (1969) A ideologia da sociedade in-
dustrial. Rio de Janeiro, Zahar Editores, p. 28.

24. BOFF, L. (1986), Vida para alem da morte.
Petroépolis , Vozes, p. 46.

Na realiza¢dao do banquete, Babette
vive e expressa em toda profundidade
a conversao de sua consciéncia,® em
que a ambigiiidade da condi¢gao huma-
na, com suas paixdes contraditérias, é
superada pela acdo consciente, fruto que
vai ao encontro de um passado. Encer-
rado o banquete, enquanto os convi-
dados, na sala, cantam um hino reli-
gioso acompanhado pelo café e pelo li-
cor, Babette descansa na cozinha,
olhando para o vazio e tomando um
(altimo) copo de vinho. Embora haja a
satisfacdo da tarefa cumprida, fica a
impressdo de um olhar perdido, que
pergunta sobre o amanha ja sabendo
da resposta. Babette sabe que seu fu-
turo depende do éxito do banquete:
celebrar (por intermédio da memoria

25. Apesar de a experiéncia da conversao ser im-
possivel do ponto de vista exclusivo da subjetivi-
dade, em razdo principalmente dos condiciona-
mentos exteriores e das determinagdes outras a
que todo individuo estd submetido, ela se traduz,
na maioria das vezes, como um dado da vivéncia
interior, como uma transcendéncia de carater
ontoldgico experimentada como ato consciente do
“eu”.Rubem Alves, em Oenigma da religido, refe-
rindo-se a experiéncia da conversao, fala da “for-
ma total e irrestrita” em que a subjetividade se
encontra “envolvida”. Para ele, “poderiamos de-
nominar a conversao metamorfose da subjetivi-
dade. Estruturas inteiras caem por terra. Centros
emocionais se deslocam. As zonas quentes da
personalidade e suas matrizes emocionais dei-
xam de sé-lo. E a0 mesmo tempo novas emocoes
passam a se constituir no objeto da paixdo infini-
ta do homem, enquanto um novo mundo é cons-
truido pela subjetividade. Ser convertido é morrer
para nascer de novo. Metanéia: experimentar a
dissolugdo das estruturas normativas da razdo,
organizada segundo categorias radicalmente di-
ferentes”. ALVES, R. (1979), O enigma da religido.
Petrépolis, Vozes, p. 56.
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contida em seu trabalho), com todos
os requintes, o centendario de nascimen-
to do pastor ja falecido e que a expe-
riéncia do sabor (sensacdo de “sabe-
doria”) conduziria as pessoas a se sen-
tirem felizes e em paz; ao mesmo tem-
po, festejar, com as lembrancgas irrom-
pidas num outro tempo e lugar, o nas-
cimento da mulher que durante tanto
tempo esteve morta e ndo sabia.

O que define a conversdo em Ba-
bette é a profunda crise de sua identi-
dade, pela perda de todas as referén-
cias, e a construgdo de uma nova pes-
soa, que moldou um outro tipo de vida:
o da interioridade consciente. Crise do
grego Krisis, que também significa de-
cisdo, ruptura, juizo diante de um mo-
mento que se apresenta como terminal
e que pode constituir-se como “passa-
gem”, iniciag¢do (renascimento) para
uma vida posterior (pdstuma).”

26. Esses dois aspectos: a “crise” provocada pe-
las situagdes-limite a que o ser humano é cotidia-
namente submetido e a “passagem” ou “inicia-
¢a0” para uma outra forma de vida, do ponto de
vista antropolégico, podem ser relacionados a inti-
meras possibilidades de representacao da morte
presente em diferentes culturas. Entretanto, do
ponto de vista teoldgico, esses dois aspectos sao
fundamentais para a compreensao da transcen-
déncia que a decisdo acima referida impde ao ho-
mem como condigdo para imersdo numa outra
realidade, que tem como contraponto a eternida-
de. Nessa perspectiva, a morte € a situagao-limite
por exceléncia. “Na morte, 0o homem entra na crise
mais decisiva de toda sua vida. Tem que decidir-
se. Até aqui, ele podia protelar, manter-se no cla-
ro-escuro das meias medidas. Agora, chegou o
termo do processo biolégico. O homem exterior
desmorona para deixar emergir cristalina ou
negramente o homem interior que foi nascendo. E
colocado na situagao privilegiada de quem acaba
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Simultaneamente, no mesmo even-
to do banquete esta presente o simbo-
lismo de um velério e de um batismo.
Em sua esséncia, a representagdo mais
proxima da ressurrei¢do. A morte e a
vida, eterna dialética de unido e sepa-
racao do homem em relacdo a nature-
za e da natureza em relagdo ao homem,
podem ser identificadas em A festa de
Babette como a promessa de vida que
se anuncia no movimento entre a ma-
gia e a técnica: magia produzida pela
“arte” presente em todo o banquete,
transformando a realidade em algo ex-
traordindrio (fora do comum, do ordi-
nério); técnica, enraizamento nessa
realidade, dos atos inaugurais (histo-
ricos) que apropriardo a natureza de
uma humanidade. Afinal, é disso que
trata a natureza do ato de cozinhar:
preparar e submeter os alimentos, com
conhecimento, a a¢do do fogo, ou seja,
conferir propriedades “humanas” a
algo inumano.

Mais uma vez, o universo alegéri-
co da personagem Babette transcende
seu aspecto particular para indicar a
dimensdo social e coletiva presente em
seu simbolismo. As demais persona-
gens sdo prisioneiras da objetividade,
que as mantém no dominio da perdi-
¢do, do desvio, sem possibilidade de
retorno porque se tornaram incapazes

de nascer e nascividade é o vigor matinal de todas
as poténcias. Num momento, vé-se a si mesmo, o
que foi e o que néo foi. E vendo-se o homem se
autojulga e assume a situagdo que lhe correspon-
de. Cada fibra de sua vida transluz; as dobras de
sua histdria pessoal se tornam transparentes. Ele
se tem nas maos como jamais antes.” BOFF, L.,
op. cit., pp. 48 e 49.
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de ver, de sentir e de agir. Essa objeti-
vidade corresponde ao mundo da téc-
nica, como expressdo da pura raciona-
lidade “progressiva” da humanidade,
capaz de dissolver qualquer mito so-
bre a imortalidade, sob a ilusdo de que
eterniza o tempo produzindo artificios
que “dominam” a morte.

O culto e a mistificagdo das pala-
vras e da figura do pastor indicam o
“padrao de conformidade” que a so-
ciedade (tecnoldgica), interessada
numa vida futura melhor, propde como
possibilidade de salvagdo para o ser hu-
mano. Na verdade, qualquer chance de
libertagdo torna-se razdo para uma ou-
tra nova forma de escraviddo ou de-
pendéncia. No filme, a excecdo de Ba-
bette, ndo hd mudancas ou alteracoes
justificadas e a crise ou o conflito vivi-
dos por qualquer uma dessas persona-
gens ndo resulta em elementos que lhes
permitam transcender a razdo, de mo-
do a traduzir-se numa decisdo radical.
Ao contrério, a razdo cumpre o papel
funcional de confirmacdo de uma de-
terminada visdo de mundo. Nao é a
toa que o General, durante o jantar,
afirma que os sermdes do pastor sdo a
leitura de cabeceira preferida da Im-
peratriz. Ou, entdo, as mengdes ao pas-
tor, que voltam seguidamente, no fil-
me, com as mesmas palavras, as mes-
mas entonagdes, as mesmas circunstan-
cias, indicando que sua presenca
(ideologia) paira como absoluta no
“céu” daqueles individuos.

O “mesmo”, presente na narrativa
filmica, revela-se, entdo, no contetudo
histérico que deserda os individuos
de toda a sua potencialidade criadora

e transformadora, mas que, ao mes-
mo tempo, é o “solo” a partir do qual
a experiéncia humana se altera radi-
calmente.

Em outras palavras, na contradi-
¢do inelutavel humana em que o pro-
cesso de crescimento — ou, em ter-
mos junguianos, de individuagdo — é
um caminhar e um educar-se para a
morte: o homem definha em sua na-
tureza biolégica e, em ordem inversa,
deve objetivar o desenvolvimento, céu
e inferno oscilam no purgatério da
alienagdo, fazendo com que toda a ten-
tativa de construcdo de uma “razao”
significativa como integracao do indi-
viduo a histéria, a sua histéria, seja
um esfor¢o inacabado, produzindo
como resultado mais ruinas do que
monumentos.

Portanto, o olhar que imprime ao
filme A festa de Babette a visao de uma
outra realidade encontra a “velha” (a
mesma), porém, vista e narrada sob a
6tica de um novo olhar. O espiritual
humano do banquetear-se, que subs-
titui o natural desejo de alimentar-se,
ndo consegue abolir a monotonia do
cotidiano e a terrivel repeticdo da his-
téria, mas faz prevalecer, na atmosfe-
ra em que todas as coisas se reconci-
liam, a vida (e ndo a morte) em toda
sua precariedade.
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Aproximagoes berjaminianas
Imagem, memoria, tradigdo

Massimo Canevacci,” analisando o
universo da “cultura visual” num seg-
mento muito especifico, que ele chama
de “comunicagdo visual reprodutivel”
e que estd presente na “expansdo de
uma modernidade sempre mais univer-
salizante, ambivalente e paradoxal”,
aponta para uma “antropologia da dis-
solugdo”, cujo exemplo mais significa-
tivo é derivado

daquela técnica da comunicagédo visual
— proépria do cinema de massa — atra-
vés da qual se passa, se “transita”, tur-
vando os dois extremos: de um lado, a
parte final de um conjunto de seqiién-
cias que conclui uma histéria parcial
e, de outro, o inicio de um grupo de
imagens que abre caminho a uma nova
historia de que nada sabemos.

A imagem, tal qual estd dada na lin-
guagem cinematografica, contém o re-
siduo dialético a partir do qual a des-
construcdo se faz, tornando possivel
uma reconstruc¢ao. O reconhecimento
do cinema como fetiche e reprodutor
da alienagdo ndo basta para a decodi-
ficagdo de sua linguagem, € preciso re-
construir, no universo proprio em que
foi e é produzido, o sentido original
da obra.

Em razdo disso, ndo s6 o reconhe-
cimento da propriedade da linguagem
cinematogréfica se faz necessédria, como

27.CANEVACCI, Massimo. (1990), Antropologia
da comunicagdo visual.Sao Paulo, Brasiliense.

MARGEM, SAO PAULO, Ne¢ 15, P. 57-86, JUN. 2002

também o préprio conceito de imagem
adquire relevancia na compreensao
dessas significa¢oes. Essa necessidade
é apontada por Canevacci ao retomar
as “imagens dialéticas” de Walter Ben-
jamin. Nessa aproximagdo, Canevacci
retne duas idéias fundamentais na ca-
racterizacdo de um “real” sempre con-
temporaneo, de que o cinema é o exem-
plo mais apropriado. A anélise de Ben-
jamin dos “produtos da cultura inte-
lectual”, como, por exemplo, a foto-
grafia, a pintura, a arquitetura de
Haussmann, a literatura de Proust, a
poesia de Baudelaire articulados aos
estudos de

constelagdes microlégicas sobre os cos-
tumes, o modo de viver e de agir, tais
como o colecionador, as multiddes, o
flaneur, arua, amoda, as nouveautés, as
caricaturas, os panoramas, as passa-
gens,*

permite delinear o conceito das “ima-
gens dialéticas” por intermédio das
quais a histéria pode ser lida.

Essa articulacdo, apropriada pela lin-
guagem do cinema ao estabelecer cor-
respondéncias das mais diferentes or-
dens (no tempo e no espago), a partir
das mais diversificadas perspectivas (li-
terdrias, artisticas, teatrais, documen-
tais, jornalisticas, etc.), “cristaliza-as”
em imagens que se revelam simultane-
amente como mercadoria e fetiche.”

28. O tema da modernidade, apesar de ser parte
da discussdo, exige um trabalho a parte.

29.Massimo Canevacci, em Antropologia da comu-
nicacao visual. Op cit. Se Walter Benjamin tivesse
sobrevivido ao desenvolvimento do cinema, teria
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O processo de produgdo da ima-
gem, que faz a sobrevivéncia do cine-
ma (mesmo sem restringir-se a isso e,
ao contrério, procurando transcender
esses limites — ou, como diz Deleuze,
cercando a imagem “com o mundo”),
guarda no mais antigo sentido etimo-
légico do termo uma relacdo com
Imitari(imitagdo).

Tal relacdo, possivel em razao da
propria idéia de “copia”, que o cinema
preserva como “representacdo analé-
gica”,® traz consigo, na construgdo das
diferentes imagens, a necessidade de
“circuitos cada vez maiores que unis-
sem uma imagem atual a imagens-
lembranga, imagens-sonho, imagens-
mundo”.?! Inversamente, na dire¢do
dessa necessidade, a procura por um
circuito menor,

que funciona como limite interior de
todos os outros, e que cola a imagem
atual a um tipo de duplo imediato,
simétrico, consecutivo ou até mesmo
simultaneo,??

se tornado um excelente critico ou um perspicaz
cineasta, uma vez que sua concepgao das “ima-
gens dialéticas”, assimilada por M. Canevacci,
ajusta-se perfeitamente a qualquer analise que se
faca sobre cinema. Na andlise de M. Canevacci, “o
conceito euristico de imagem dialética é usado
como: uma constelacdo objetiva, em que a situa-
¢do social representa a si mesma; um modo de
percepcédo de fetiches, fantasmagorias e ilusdes
na consciéncia individual e coletiva; um modelo
de reproducdo no interior de uma antropologia
da cultura visual em que passado e presente se
cruzam”. Op. cit., p. 152.

30.BARTHES, R. (1991), O 6bvio e o obtuso.Rio de
Janeiro, Nova Fronteira, p. 27.

31. DELEUZE, G., op. cit., p. 87.

32. Ibid.

definira o flash-back como uma das pos-
sibilidades da correspondéncia entre
duas ou mais imagens. Ainda segundo
Deleuze, essa tendéncia, levada as ul-
timas conseqiiéncias, permitirad que se
diga que a imagem atual corresponde
a imagem virtual, “como um duplo ou
reflexo”.®

A imagem tratada dessa forma car-
regara consigo ndo s6 o sentido logico
do fio condutor descritivo (ou narrati-
va) de um enredo (com uma determi-
nada histéria), como também sera o
reflexo de uma realidade lingtiistica
mais ampla, cuja interpretacdo permi-
tird resgatar algo que a principio pare-
ce irreconcilidvel 3*

Tal é o sentido possivel de ser cap-
tado na voz em off e no flash-back do
filme A festa de Babette, uma vez que ele
se torna “atual” na leitura do especta-
dor, ao mesmo tempo que, na “atuali-
dade” da sua narrativa, o “sempre pre-
sente” traz implicito o “passado” ao
qual o presente é referido. Por sua vez,
o filme se passa num outro tempo e
lugar, logo, o “presente” muda ou
passa rapidamente e, assim, torna-se
passado quando ainda ndo o é.

A imagem atual, imagem do “eter-
no” presente, cristalizada na sua pro-
pria imagem virtual como um peque-
no circuito interior que vai construin-

33. Ibid.

34. Deleuze, mencionando Bergson a partir de
Memoire et matiére, fala de uma “coalescéncia” entre
o objeto real refletindo numa imagem especular e
o objeto virtual que, por sua vez e ao mesmo
tempo, envolve ou reflete o real. Nesse sentido,
“héd formagdo de uma imagem bifacial, atual e
virtual”, p. 88.
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do a unidade narrativa do filme e, ao
mesmo tempo, estabelecendo o con-
junto com seu respectivo limite inter-
no, torna-se “descricdo cristalina” de
“duas faces que ndo se confundem”.*

Essa ressonancia, que ndo se fixa
meramente na aparéncia, é um residuo
das “cristalizacdes objetivas” a que se
referia W. Benjamin, e, como tal, cons-
titui-se no espectro dialético que cap-
tura e aprisiona a ambigtiidade do real.
Imobilizada na imagem que contém
ndo s6 a multiplicidade da forma como
também a geracdo do movimento, a
realidade humana, lida na sucessao das
cenas de uma maneira linear, volatiliza-
se na direcdo de um olhar passivo e
ativo: olhar-espectador e, ao mesmo
tempo, olhar-testemunha.

A emergéncia de uma tempora-
lidade captada pela imagem corres-
ponde uma realidade “sindromética”,
isto €, um mundo cuja capitaliza¢dao do
tempo (#ime is money) cria os mecanis-
mos e os instrumentos de administra-
¢do da eficiéncia, da qualidade e, até
certo ponto, da inventividade de uma
“idéia” (de um filme, de um livro, de
uma pega teatral, de um quadro, etc.),
gerando nos individuos as mais dife-

35. “Com efeito, ndo virtual que ndo se torne
atual em relagdo ao atual, com este se tornando
virtual sob esta mesma relagdo: sdo um avesso e
um direito perfeitamente reversiveis. Sdo ima-
gens mutuas, como diz Bachelard, nas quais se
efetua uma troca. A indiscernibilidade do real e
do imaginario, ou do presente e do passado, do
atual e do virtual, ndo se produz portanto, de
modo algum, na cabeca ou no espirito mas é o
carater objetivo de certas imagens existentes,
duplas por natureza.” Ibid., p. 89.
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rentes “sindromes”, o que, por sua
vez, inviabiliza a a¢do, abrindo espa-
¢o para “reagOes” (confundidas, na
maioria das vezes, com manifestacdes
“revolucionarias”).?®

Essa é a realidade que a alegoria
de A festa de Babette denuncia. Nelson
Brissac Peixoto, no artigo “O olhar es-
trangeiro”,” ao apontar a transforma-
¢do sofrida pela imagem como repre-
sentacdo de algo que lhe era exterior,
fala da dificuldade de se distinguir o
que € e 0 que ndo é real, caindo, entdo,
na “era da producdo real”. Para ele,
“nao ha mais distingdo entre realidade
e artificio, entre experiéncia e ficgdo,
entre historia e histérias (ficcionais).®®
Tudo se transforma num mundo de
personagens e cendrios, em que as his-
torias ja foram vividas e os lugares vi-
sitados. Somente o “olhar estrangeiro”
é capaz de compreender o universo da
repeticdo em que se transformou a cul-
tura contemporanea.

Segundo Nelson B. Peixoto,

o estrangeiro toma tudo como mitolo-
gia, como emblema. Reintroduz ima-
ginagdo e linguagem no que era vazio
e mutismo. Para ele, personagens e his-
torias ainda sdo capazes de mobilizar.
Ele é o tinico que consegue ver através
dessa imagerie

36.No cinema, o dinheiro é tempo. Nesse sentido,
a mercadoria que ele é e que representa deve ser
capaz de financiar o tempo (da produgao, por
exemplo) e de garantir o espago da exibigdo du-
rante algum tempo...

37.NOVAES, A.etal. (1988), O olhar. Sao Paulo,
Companhia das Letras, pp. 361-365.

38. Ibid., p. 362.

39. Ibid., p. 363.
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Essa é a visdo anunciada por Babette
com cada gesto, que preenche de sig-
nificados o sentido das imagens e que
remete a identidade e ao lugar, num
esfor¢o de pertenca e integragao capa-
zes de romper o ciclo repetitivo das
horas.

A unidade de um filme advém da
justaposicdo de pegas e fragmentos
numa seqiiéncia criadora,” da mesma
forma que a memoria, segundo a con-
cepgao de Bergson,” corresponderia a
um armazenamento cumulativo, que
conteria a totalidade da experiéncia
adquirida. A memoria possibilita e con-
duz uma narrativa até certo ponto da
histoéria. Nesse sentido, conserva o pas-
sado e atua no presente, oscilando en-
tre os habitos assimilados, incorpora-
dos, apreendidos pela repeticédo, e as
lembrangas, resultado de experiéncias
singulares, impossiveis de serem repe-
tidas, porém extremamente evocativas
em funcdo do carater tinico e irrepetivel
que conservam e que vem a tona no
momento de sua atualizagado.

Essas “duas memorias” (memo-
rias-habito e imagens-lembrancgas) se
sobrepdem no filme A festa de Babette.
A homogeneidade dos hébitos das ir-
mas e dos velhos fiéis, partes do pro-
cesso de adestramento “mecanico” as
praticas de sobrevivéncia na pequena
aldeia, em oposicdo a “imagem-lem-
branga” configurada na presenga de

40. A esse propésito, vide MARTIN, M. (1990),
A linguagem cinematogrdfica. Sao Paulo, Bra-
siliense.

41. Henri Bergson, em Matiere et memoire, citado
por DELEUZE, G., op. cit., cap. 1 a 6.

Babette e no modo como essa convi-
véncia interferiu e modificou suas vi-
das, simbolicamente representada na
ceia que celebra uma data, ao mesmo
tempo que inaugura um “novo” tem-
po na vida de todos eles.”

No filme, o “condutor” da narrati-
va é o flash-back, aliado a voz em off,
portanto, é o passado tornado presen-
te que contém e explica o futuro atuali-
zado pelo olhar do espectador. Como
diz Deleuze,

em vez de uma memoria constituida,
como fungdo do passado que relata
uma narrativa, assistimos ao nasci-
mento da memoéria, como funcdo do
futuro que retém o que se passa para
dele fazer o objeto por vir da outra me-
moria. (...) A memoria nunca poderia
evocar e contar o passado, se nao ti-
vesse se constituido por vir. E por isso
mesmo que ela é conduta: é no presen-
te que se faz uma memoria, para ela
servir no futuro, quando o presente for
passado.*”

A imagem e a memoria sdo, no fil-
me, o fundamento da experiéncia his-
torica de Babette, isto é, os dois ele-
mentos interagem como substrato da
temporalidade que torna possivel a lei-
tura e a interpretacdo do presente, de

42.BOSI, Eclea. (1979), Lembrangas de velhos.Sao
Paulo, T. A. Queiroz. Ao mencionar essas “duas
memorias”, referindo-se ao esquema bergsoniano,
a autora relaciona-as, por um lado, ao comporta-
mento cotidiano (“memdrias-habito”) e, por ou-
tro, ao sonho e devaneio, em que as lembrangas
singulares fluem, constituindo-se “auténticas res-
surrei¢des do passado” (p. 11).

43. DELEUZE, G., op. cit., p. 68.
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tal forma que a simbologia, em certo
sentido universal, do banquete (ou da
ceia), ao ser reconstruida pelo “conhe-
cimento” anterior de Babette, torna o
passado algo vivo. Aqui, é possivel
mais uma aproximacao com o pensa-
mento de W. Benjamin.

Jeanne-Marie Gagnebin, ao comen-
tar o “método do historiador materia-
lista” segundo W. Benjamin e sua rela-
¢do com a estética proustiana, afirma:

A mesma preocupagdo de salvar o pas-
sado no presente gragas a percepcao
de uma semelhanca que os transforma
os dois: transforma o passado porque
este assume uma forma nova que po-
deria ter desaparecido no esquecimen-
to; transforma o presente porque este
se revela como sendo a realizacdo pos-
sivel dessa promessa anterior, que po-
deria ter-se perdido para sempre, que
ainda pode se perder se ndo a desco-
brirmos, inscritas na linha do atual.*

A festa de Babetterevela, num duplo sen-
tido, esse aspecto. Em primeiro lugar,
como objeto a servico de uma estética
visual e sonora, que tem na sua lingua-
gem um fluxo continuo entre o passa-
do e o futuro; e, em segundo lugar, pela
forma e disposi¢do de um “contetido”
em que a personagem central (Babette)
luta pela sobrevivéncia procurando sal-
var sua identidade do esquecimento,
inscrevendo-se, assim, no presente (da
mesma forma que um filme).

44. GAGNEBIN, J. -M., (1987), Introduc¢do a
Walter Benjamin— Obras escolhidas, magia e técni-
ca, arte e politica. 3a. ed., Sao Paulo, Brasiliense,
p- 16.
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W. Benjamin faz uma distingdo en-
tre o tempo controlado pelo relégio
(“tempo homogéneo e vazio”) e o tem-
po do calendério. O tempo do relégio
corresponde ao processo de acumula-
¢do dos acontecimentos como algo que
vai se acomodando dentro de um reci-
piente.*

O tempo do calendario, ao contrério,
nao se desenrola mecanicamente, pon-
tua a existéncia com dias de recorda-
¢do, momentos que capturam o tempo
em pontos de concentragdo. Nestes
dias as coisas relembradas subitamen-
te se tornam atuais, retornam a exis-
téncia nos momentos de recordacgdo.
Este é o carater diferencial do tempo
histérico; ndo a badalada regular do
relégio que nivela todas as ocorréncias
em um continuo indiferente, mas a su-
bita pausa do colecionador; ndo o frio
avango do processo infinito, mas sua
transgressao.*

Babette, ao resgatar do tempo o
passado significativo perdido nas lem-
brangas (a figura do General, sua rela-
¢do com as irmas e o pastor, o jantar
em sua homenagem no “Café Anglais”;
por sua vez, a propria lembranca de
Achilles Papin e sua amizade com
Babette numa época em que ela era une
chef de cuisine), representa o préprio
colecionador, que, interferindo no
continuum dos dias, das horas, do co-
tidiano homogéneo e sempre igual da
aldeia, produz, por meio do banquete,
um momento de interrupgao.

45. MATOS, O.C.F.(1989), Os arcanos do inteira-
mente outro, Sao Paulo, Brasiliense.

46. Tbid., p. 31.
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Esse momento de pausa, Benjamin o
caracteriza como Jetztzeit, elemento
primordial de uma nova interpretagao
do passado, da tradigdo, como cons-
trugédo.?”

E aqui o sentido da tradicdo se re-
vitaliza, deixa de representar algo
estatico e cristalizado (desprovido e es-
vaziado de qualquer sentido histérico)
presente nas praticas rotineiras, sim-
bolizado nas oracdes, rezas e cultos ce-
lebrados pelas irmas e os fiéis, univer-
so de uma “elite” dominante ao qual
Babette vem se agregar, para se trans-
formar em atitude revoluciondria pelo
choque que o banquete provoca. “Tra-
dicdo” que se celebra com o simples jan-
tar que as trés irmas imaginavam, seria
mera repeti¢do, mas que, idealizada por
Babette, é construcdo historica.

Nesse sentido, o banquete de Ba-
bette redime ndo s6 seu proprio desti-
no, como os de todos os demais. E, se-
gundo Benjamin, “se a histéria é reden-
¢do do destino, é porque a histéria
constitui-se de memoria, isto é, de ex-
periéncia”.*® A figura de Babette se
identifica com a figura do “historia-
dor”, que repete o passado em sua sin-
gularidade, “recolhendo o excedente
de significacdo de que é portador, me-
lhor dizendo, o tnico e irrepetivel”®.

Toda a preparacdo e execucdo do
banquete é um ritual de rememoracao,
pelo qual

47.1bid., p. 32.
48. Tbid., p. 47.
49. Tbid.

a memoria, a lembranca acalentam a
dor, o sofrimento e a morte no sentido
de sua redencdo. Ndo se age de forma
a recalcar o passado, a fim de arquiva-
lo e produzir a apologia acritica do
Presente.

A histéria que se resgata ndo é a de
glorias (do pastor) e conquistas (do
General), mas é a

cronica da destruicdo e das coisas cor-
roidas pelo tempo. A histéria é mas-
sacre, a memoria é sua redencao, é luta
contra a morte, como relembranca e
transcendéncia.*®

O que Babette experimenta é a mes-
ma sensagdo de quem vive na grande
metropole, o sentimento de estranhe-
za de quem luta pela sobrevivéncia
num mundo que se assemelha a preca-
riedade e ao desamparo. Tal como a
vida do proletariado na grande cida-
de. E tal como o proletariado, Babette
também estd a margem do mundo,
como mulher e como individuo.

Nesse universo, a atuacdo “herdi-
ca” de Babette implica a “auséncia dos
sentidos” das demais pessoas, petrifi-
cadas que estdo na rigidez do velho,
imagem mimética da morte. O aban-
dono “racional” das sensag¢des que per-
mitiria aos velhos fiéis apreciar o ban-
quete corresponderia a perda da di-
mensdo do olhar,” o que significa a
propria dissolugdo do sujeito.

50. Ibid., pp. 57 e 58.
51. Ibid., p. 73.
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A critica benjaminiana se faz em nome
da individualidade que agoniza antes
da realizacdo de seus valores. O esque-
cimento do individuo, sua integragdo
na vida da grande metrépole e amné-
sia social: o passado é arquivado no
sentido da perda simultaneamente da
memoria e do pensamento critico.”

A linguagem cinematogréfica, car-
regando consigo, sob varios aspectos,
a impressdo desse olhar, aponta para
uma dissolugdo em que o tempo ple-
no das imagens exclui o tempo do
olhar, pretendendo, quem sabe, com
0s varios recursos disponiveis e ainda
por vir, provocar uma interrup¢ao no
continuum do tempo e “viajar no senti-
do contrario ao da morte”.
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52. Ibid., p. 74.
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